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Na stynnym obrazie Hieronima Boscha Ogrod ziemskich rozkoszy z Prado, ogla-
damy symboliczne przedstawienie piekla, w ktorym posréd gigantycznych wyobra-
zen instrumentow, na harfie, jak na krzyzu rozpigta zostala naga posta¢ jednego
z potepionych muzykow. Taki sposob ukazania kary za grzechy miat by¢ ilustracja
zta, wynikajacego z naruszenia harmonii panujacej w Makrokosmosie i Mikroko-
smosie'. Ten sam artysta, w innym swoim dziele Kuszenie sw. Antoniego z Muzeum
Narodowego w Lizbonie, posiuZy% si¢ ukazaniem harfy, jako instrumentu kuszenia,
potwierdzajac jak gdyby j jego negatywng typ010g1¢ i alegori¢?. Czy jest to jednak
jedyna mozliwa interpretacja i symboliczne ujecie instrumentow muzycznych? Czy
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Duchownym w Elblagu (muzyka koscielna), Misyjnym Seminarium Duchownym Ksigzy Werbistow
w Pienieznie (liturgika), na Wydziale Teologii UWM w Olsztynie (Wiedza o muzyce), dyrektor
Elblgskiej Szkoly Kantorow, dyrygent orkiestry kameralnej Capella Sancti Nicolai.

1 Ogréd rozkoszy ziemskich lub Tysigcletnie krdlestwo (niderl. Tuin der lusten) zostat
namalowany przez Hieronima Boscha w formie tryptyku ok. 1500 r. najprawdopodobniej na
zamowienie Hendricka III van Nassau lub zostal zakupiony do jego gabinetu osobliwosci
i przedstawia: w lewym skrzydle Stworzenie Ewy (Eden), centralnie Ogrod ziemskich rozkoszy
(upadek ludzkosci i zwyciestwo grzechu), w prawym skrzydle Piekto muzykantow, gdzie ludzie
przezywajg straszliwe tortury: m.in. sg zjadani przez ogromne ptactwo, wydalaja z siebie duze ztote
monety, s3 torturowani, bici i ponizani. Narzedzia tortur stanowia przede wszystkim instrumenty
muzyczne: jedna z postaci ukrzyzowana zostata na strunach harfy, inna figur¢ przywiazang do
lutni atakuje smok, monstrualne stwory graja na dziwnym instrumencie detym. Ukazano tez traby,
beben, piszczalke oraz trojkat. Por. A. Z i e m b a, Sztuka Burgundii i Niderlandow 1280—1500, t. 2.
Warszawa 2011, s. 118, 632—-635.

2Por. AP. de Mirimond e, Le symbolisme musical chez Jérome Bosch, ,,Gazette des
Beaux-Arts” 77(1971), nr 1, s. 19-50.
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mozna w inny jeszcze sposob spojrze¢ na muzyke i generuJ ace ja narzedzia? Czy ze
spOJrzenla tego ptynie pozytywna mys$l teologiczna i czy w zwiazku z tym mozna
mowi¢ wprost o chrzescijanskiej symbolice instrumentéw muzycznych? Artykut ni-
niejszy stanowi probe odpowiedzi na powyzsze pytania’.

INSTRUMENTY W TRADYCJI BIBLIJNEJ

Pierwsze melodyjne glosy, ktore rozbrzmiewaty na ziemi od pigtego dnia stwo-
rzenia, byly glosami ptakéw $piewajacych. Spiew ten wyrazat rado$¢ zycia i wy-
ptywat z rozkoszy mitosnej, ktora wabi, gdyz pragnie si¢ taczy¢, aby by¢ ptodnym
i rodzi¢. Cho¢ ,,pie$ni” te zewngtrznie zdajg si¢ towarzyszy¢ wiosennemu przebu-
dzeniu i rozkwitowi natury, jednak w rozumieniu duchowym i symbolicznym beda
rozumiane zawsze jako chwala i uwielbienie okazywane Bogu Stworcy*. O instru-
mentach muzycznych Pismo $wigte po raz pierwszy wzmiankuje, wymieniajac jako
kainowego potomka Jubala, od ktérego mieli pochodzi¢ wszyscy grajacy na cytrze
i na flecie (por. Rdz 4,21). Thumaczenie Biblii Tysigclecia nie wydaje si¢ w tym
przypadku celujace, gdyz wedlug zapisu Wulgaty (ipse fuit pater canentium cithara
et organo) nalezato by raczej sadzi¢, ze chodzi tu o harfe (kitare) i organy. Septu-
aginta za$ mowi o psalterium i harfie, a Biblia Hebrajska o kinnor i ,igav°.

Przedostatnie okreSlenie kinnor powraca w opisie méwiagcym o uzdrawiaja-
cym dziataniu muzyki uprawianej przez Dawida (por. 1 Sm 16,16.23)°. Wszystkie
przektady biblijne zgodne sg co do tego, ze grajacy swym owcom, jak tez krolowi
Saulowi psalmista, wydobywat dzwigki r¢ka, choé¢ trudno ustali¢, czy poshugiwat
sie palcami czy tez narzedziem zwanym plektron’. Sposob wydobycia dzwigku wy-

3 Tematyke chrzescijanskiej symboliki instrumentéw muzycznych odnajdujemy w opracowaniach:
D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijaniskiej. Leksykon, przekt. i oprac. W. Zakrzewska i in.,
Warszawa 2001, s. 390-398; S. L o n g 0 s z, Muzyka instrumentalna w ocenie wezesnochrzescijanskich
pisarzy, w: Musica Antiqua. Acta Scientifica V1, Bydgoszcz 1982, s. 355-388; S. Kobielus,
Krzyz Chrystusa. Od znaku i figury do symbolu i metafory, Tyniec 2011, s. 188—195. Na szczegdlng
uwagg zastuguje w tym przypadku rowniez znakomita monografia z zakresu biblijnej instrumentologii:
J. M ontagu, Instrumenty muzyczne w Biblii, przekt. G. Kubies, Krakow 2006.

4Por.D.Forstner, Swiat symboliki chrzescijanskiej, s. 391.

5 Psalterium jest rodzajem cytry o plaskim, drewnianym pudle, z metalowymi strunami
biegnacym poziomo wzdtuz gornej plyty. Instrumenty tego typu byly znane na Bliskim Wschodzie na
pewno przed XII w., docierajac na Wschod i Zachdd, do Persji, Indii oraz Chin. Do Europy przybyly
wraz z krzyzowcami, przez Pireneje z mauretanskiej Hiszpanii. Nie istniejg zadne potwierdzenia
na istnienie tego typu instrumentdow w czasach biblijnych. Organy za$ wynalezione zostalty przez
Ktesibiosa z Aleksandrii ok. 250 r. przed Chr., a wigc takze w czasach znacznie pdzniejszych, anizeli
czas zycia Jubala. Por. J. M o n t a g u, Instrumenty muzyczne w Biblii, s. 27-28; G. Kubies,
Instrumenty muzyczne w Starym Testamencie, ,,Studia Bobolanum” 2(2003), s. 33—-51.

¢ Hebrajski rzeczownik kinnor przektadany jest przez thumaczy w rozmaity sposob np. jako:
harfa, lira, cytra, a we wspotczesnych stownikach thumaczy si¢ go nawet jako skrzypce. Szerzej na
ten temat pisze: Z. Gr o ¢ h o w s k 1, Jerozolimo, dla wszystkich twoich piesni jestem harfq. Pole
semantyczne hebrajskiego rzeczownika kinnor, SE 14(2013), s. 253-269.

7 Plektron (fac. plectrum) — ptytka do szarpania strun i wykonana z ptasiego piora, kawatka
drewna, kosci, rogu, czy twardej skory. Por. Plektorn, w: Encyklopedia muzyki, red. A. Chodkowski,
Warszawa 20012, s. 689.
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raznie wskazuje na instrument strunowy szarpany, ktory z pewnoscia nie byt taki
sam w czasach Jubala i Dawida. Zdaniem J. Montagu chodzitoby tu bardziej o lire,
anizeli harfg, cho¢ nie posiadamy do dzi$ zadnych dowodow potwierdzajgcych ich
obecno$é w Ziemi Swietej. Na podstawie rzezb, statuetek i malarstwa s'ciennego
wiadomo natomiast, ze harfami poshlglwano si¢ np. w starozytnym Egipcie i Me-
zopotamii, za$ lira (kithara) byta najwazmej szym instrumentem starozytneJ GreC]l
przy akompaniamencie ktérego Orfeusz i Homer $piewali wiersze i piesni. Klu-
czowe wydaje si¢ w tym przypadku odnalezienie w jednym z groboéw krolewskich
w chaldejskim Ur, z ktérego pochodzil Abraham, dziewigciu lir datowanych na
ok. 2500 r. przed Chr., z czym mozna z pewnoscia laczy¢é muzyczng histori¢ Jubala
zapisang w Ksiedze Rodzaju®. Wskazane znalezisko z trapezoidalnym pudlem rezo-
nansowym i charakterystycznymi kotkami, na ktoére nawijano struny, przetrwato do
czasOwW wspotczesnych w postaci tzw. etiopskiej liry beganna, a takze w Sudanie,
Kenii i Ugandzie. Prawdopodobnie na takim wiasnie instrumencie grat Dawid’.

Drugi ze wspomnianych w Ksigdze Rodzaju instrumentow , iigav mogt by¢ naj-
prawdopodobniej rodzajem instrumentu dgtego drewnianego. Stowo to, pojawia sig
w Biblii tylko cztery razy: we wskazanym fragmencie, potem w Ksiedze Psalmow
(Ps 150), a wreszcie dwa razy w Ksiedze Hioba (21,12; 30,31). W targumach wystg-
puje tez jako abuva, co w jezyku aramejskim oznacza pusty, wydrqzony, skad bierze
si¢ przekonanie, ze abuv i abuva, jak tez ,ugav mogly by¢ po prostu rodzajem fletu,
a wedhlug innych badaczy utozsamiano je jako chalil z instrumentami stroikowymi
(prototypami wspotczesnego oboju)'®.

Obok wskazanych dwoch rodzajow instrumentéw, Ksiega Rodzaju wymienia
jeszcze tof, czyli rodzaj bebenka (por. Rdz 31,27), ktory powraca takze w opisie
przejscia przez Morze Czerwone zawartym w Ksiedze Wyjscia: Miriam prorokini,
siostra Aarona, wzieta bebenek do reki, a wszystkie kobiety szly za nig w plgsach
i uderzaly w bebenki (Wj 15,20). W wielu wspodtczesnych tlumaczeniach przytoczo-
nego tekstu na jezyk angielski, pojawia si¢ okreslenie tof, jako timbrel rozumiany
jako tambourine!'. Nalezy jednak sgdzi¢, ze wydaje si¢ mato prawdopodobne, aby
instrument Miriam miat oznacza¢ tamburyn, posiadajacy oprocz waskiej obreczy
1 membran, miniaturowe brzeczace talerzyki. Bebenek ten, zaopatrzony byt raczej
w jedng lub dwie struny jelitowe biegngce wzdtuz membrany wewnatrz obreczy,
podobnie jak uzywane wspotczesnie w kulturze marokanskiej bendir. W $wietle
tekstow biblijnych, najczesciej graly na tych instrumentach kobiety, taczac muzyke
z tancem i $piewem, a przede wszystkim z wydarzeniem o radosnym charakterze
(por. Ps. 150,4; Sdz 11,34; 1 Sm 18,6)'2.

8 Por. J. M o n ta g u, Instrumenty muzyczne w Biblii, s. 29.

® Jednym z najbardziej znanych przedstawien kinnor odnalezé mozna na dawnej izraelskiej
monecie ¢wierészeklowej z ok. 1972, skopiowanej prawdopodobnie z czaséw powstania Bar
Kochby (ok. 130 1. po Chr.). Tradycja mowi tez, ze Jezioro Galilejskie (Genezaret) w j¢z. hebrajskim
nazywa si¢ Kinnaret, poniewaz swym ksztaltem przypomina kinnor. Por. tamze, s. 30; M. Ro s ik,
Starozytny Izrael Spiewa i tanczy. Muzyka w Biblii, ,,Exstra Ecclesia” 1(2014), s. 21.

19 Por. M. S e i d e l, Der Beitrag des Alten Testaments zu einer Musikgeschichte Altisraels,
Leipzig 1969, s. 4.

I Tamze, s. 6.

2 A.Rebi¢, Muzyka w Starym Testamencie, ,,Communio” 2(2001), s. 14.
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Cud przejscia przez Morze Czerwone doprowadzit Izraelitow pod gore Synaj,
gdzie biblijne $wiadectwo potwierdza uzywanie jeszcze jednego rodzaju szczegdl-
nego instrumentu, a mianowicie shofar, co w thumaczeniu Biblii Tysigclecia oddane
zostato jako ,.traba”: i rozlegt si¢ glos poteznej trqby, tak ze caly lud przebywajgcy
w obozie drzal ze strachu (Wj 19,16); Glos trgby sig przeciggal i stawal sig¢ co-
raz donioslejszy (Wj 19,20). W rzeczywistos$ci tekst hebrajski (19,13) wskazuje na
rog barani (uzycie stowa yovél — oznaczajacego barana), ktory jest powszechnie
stosowany w calej Biblii, bedac jedynym instrumentem bedacym w uzyciu takze
wspolczesnie. Dzwick rogu, tak bliski Izraelitom w catej ich historii, wzywat lud
na §wigteczne zgromadzenie, oglaszal dni $wigte i jubileusze, powszechne zebrania
i koronacje, a takze ogtaszal wojne (por. Kpt 25,9; Joz 6,5; 2 Sm 6,15)!3,

Wraz z zajeciem Jerozolimy przez krola Dawida, powstaniem krélewskiego
dworu i $wigtyni w czasach Salomona, datowac trzeba obecnos¢ we wskazanych
instytucjach zawodowych muzykow, grajacych na konkretnych instrumentach. Za-
swiadczaja o tym wersety Drugiej Ksiegi Samuela, opisujace przeniesienie Arki
Przymierza: Tauk Dawid, jak i caly dom Izraela tanczyli przed Panem z calej sily
przy dzwigkach piesni i gry na cytrach, harfach, bebnach, grzechotkach i cymbatach
(1 Sm 6,5); a takze fragment o tzw. drugim sprowadzeniu Arki, mowiacy o tancu Da-
wida i graniu na rogach (2 Sm 6,14—15), ktére tak jak ,,trgby” w innych miejscach
cytowanej ksiegi, oznacza¢ bedg shofar (por. 2 Sm 15,10; 18,16; 20,1.22)'4. O in-
strumentach $wiatynnych przypomina réwniez wzmianka w opowiadaniu o przy-
byciu krélowej Saby na dwoér Salomona, ktéra podarowaé miata krolowi drewno
almuginowe (sandatowe) na filary §wigtynne i patacowe oraz na instrumenty: kinnor
i nével (w Biblii Tysigclecia: cytry i harfy; por. 1 Krl 10,12)!5. Ostatni ze wskaza-
nych (nével, nabla) byt wickszy od kinnor, posiadal pekaty podobny do worka kor-
pus, zaopatrzony nie w dziesig¢, ale w dwanascie nizej nastrojonych strun, a jego
obecno$¢ w tradycji Izraela potwierdzaja inne jeszcze teksty biblijne (Neh 12,27;
2 Krn 5,12)'¢,

INSTRUMENTY W TRADYCJI CHRZESCIJANSKIE]

Ukazane wyzej dziedzictwo kulturowe Izraela, a takze starozytnej Grecji, Babi-
lonii, czy Rzymu oddziatywalo na ksztaltujaca si¢ w Kosciele pierwszych wiekow

BA. R ebié¢ Muzyka w Starym Testamencie, ,,Communio” 2(2001), s. 15; Poniewaz
z baraniego rogu mozna wydoby¢ zaledwie dwa lub trzy dzwigki, stanowil on poczatkowo
narzedzie sygnalizacyjne. Gra na rogu stanowila zasadniczy rytual Rosz Ha-Szanah zwigzany
z Poczatkiem Roku: Dmijcie w rég na nowiu, podczas petni, w nasz dzien uroczysty! Bo
to jest ustawa w Izraelu, przykazanie Boga Jakubowego (Ps 81,4-5); por. M. R o s i k,
Starozytny Izrael Spiewa i tanczy, s. 21-22.

14 Por. M. S e id e 1, Der Beitrag des Alten Testaments, s. 8.

15 Najblizsza droga do pozyskiwania odpowiedniego drewna do budowy instrumentow,
prowadzi do Libanu. Fragment 1 Krl 9,11 potwierdza, ze Salomon uzywat tamtejszych cedréw
i jodet do budowy filaréw $wiatyni i swego patacu Por. J. M o n t a g u, Instrumenty muzyczne
w Biblii, s. 78.

16 Szerzej problematyke tg omawia: B. B ay er, The Biblical Nebel, ,,.Yuval” 1(1968), s. 89—131.
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tradycj¢ muzyczng, ktora odnalazta swoje wazne miejsce w tworczosci pisarzy chrze-
scijanskich, w postaci zagadnien ewolucji podziatéw muzyki oraz aspektu symbolicz-
nego instrumentéw muzycznych'’. Juz $w. Augustyn (f 430) przypomina w swych
Objasnieniach psalméw, ze gra organowa i §piewy, o ile sa pozbawione teatralnej
fasadowosci i1 pustego efektu, moga by¢ odbiciem niebianskiej harmonii i rzeczywi-
$cie do glebi wzrusza¢ i podnosi¢ cztowieka na duchu'®. Natomiast w traktacie O mu-
zyce biskup Hippony podkresla, ze celem prawdziwej muzyki jest wznoszenie nas
od spraw doczesnych i zmystowych do owej harmonii, uwarunkowanej istnieniem
mitosci i pigkna. W ten sposob muzyka staje si¢ obrazem Boskiej Opatrznosci, obja-
wiajacej si¢ w porzadku $wiata i madrosci. Jest ona shuzba Boza, odblaskiem potegi
i jednosci Bozej, rzadzacej za pomocg wiecznej liczby, czastka Bozej wszechmocy!®.

Bardziej szczegdtowo zagadnienia te, zostaty podjete przez Boecjusza (1524),
ktory w traktacie De institutione musica strescit, opierajac si¢ na Ptolemeuszu, teo-
ri¢ i estetyke starozytnej Grecji. Najwigksze znaczenia mial boecjanski podziat mu-
zyki na trzy sfery: musica mundana, humana oraz instrumentalis, ktéry wraz z po-
jeciami ars musica 1 musicus, stal si¢ podstawg rozwazan teoretyczno-estetycznych
w pozniejszych epokach?. Eksplikacje tych zagadnien odnajdujemy u Kasjodora
(1580), ktory rozréznia muzyke instrumentalna, muzyke sfer i muzyke moralna, co
byto zgodne z przekonaniem boecjanskim oraz ogdlnie panujagcym w $Sredniowie-
czu®!. Jednakze kanclerz krolow ostrogockich, w przeciwienstwie do Boecjusza,
nie wnika tak gleboko w teoretyczne podstawy muzyki, ale raczej zatrzymuje si¢
nad praktycznym jej znaczeniem. Dostrzega i ceni jej pickno, wskazuje na ukryta
w niej symbolike zycia chrzescijanskiego, moc kataraktycznoterapeutycznego od-
dzialywania na stuchacza, wyzwolenie ze zta i doprowadzenie ku dobru. Muzyka
w rozumieniu Kasjodora ma charakter powszechny i kosmiczny. Stad przenika ona
i powinna przenika¢ wszystko, poniewaz tam, gdzie si¢ zjawia, wprowadza nalezyty
porzadek, gdzie za$ jej brak, tam brak nalezytego porzadku??.

17 Wskazane ponizej teksty pisarzy chrze$cijafiskich nawigzuja w duzej mierze do tradycji
muzycznej starozytnej Grecji. Wsrdd instrumentéw detych szczegdlne miejsce zajmowat tutaj aulos
(dhuga cylindryczna piszczatka, zaopatrzona w trzcinowy podwdjny stroik), stosowany w dramacie
antycznym, w kulcie Dionizosa i zwigzany z zawodami w ramach igrzysk olimpijskich (auletyka).
Do grupy greckich chordofonéw szarpanych nalezy kitara (kithara), ktorej korpus stanowita plaska
drewniana skrzynka zakonczona dwoma pustymi wewnatrz ramionami zlaczonymi poprzeczka
(ksztatt wielkiej litery U). Kitare ztaczono z kultem Apollina, a Homer nazywatl ja formingg
(forminx). Shuzyta ona do gry solowej, a takze przy wykonywaniu piesni religijnych i deklamacji
eposow; por. J.G. L an d e l's, Muzyka starozytnej Grecji i Rzymu, przekt. M. Kazinski, Krakow
2003, s.41-101.

18 Por. D. F o rs tner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, s. 391.

19 Aureliusza Augustyna, biskupa Hippony o muzyce ksigg szes¢ V1,29. 50, przekt. L. Witkowski,
Lublin 1999, s. 257, 272.

20 Por. De institutione musica 1, 2: PL 1171-1172; H. P o t i r o n, Boéce, théoricien de la
musique grecque, Paris 1961, s. 23; M. K o n i k, Wybrane aspekty boecjanskiej koncepcji ,, musica
mundana”, ,,Estetyka i Krytyka” 1(2008), s. 135-142.

21 M. L o h r, Zagadnienia muzyki w pismach Kasjodora i ich zrédta, SW 3(1966), s. 315.

22 Tamze; Uzdrawiajgca i terapeutyczna moc muzyki podjeta zostanie w wigkszosci
$redniowiecznych traktatow, stajac si¢ podstawa dla teoretykdow i praktykow muzyki, a takze
budowniczych instrumentéw. Por. P. T o w ar ek, Arnolta Schlicka traktat ,, Spiegel der Orgelmacher
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Wraz z ewolucja podziatéw muzyki rozwinat si¢ takze w pismach autorow
chrze$cijanskich niezmiernie interesujacy nurt symboliki instrumentow muzycz-
nych, sposrdéd ktorych szczegdlne znaczenia miaty wspominane juz wyzej: harfa,
lira i cytra. Pierwsza z nich, oznacza¢ mogta wedhug wielu pisarzy ducha, zas ostat-
nia z wymienionych, czyli cytra — ciato. Sw. Augustyn przelozyt te obrazy na osobe
samego Chrystusa, taczac harfe z Jego Boska natura, a cytre z naturg ludzka. Wedlug
biskupa Hippony, pierwszy z instrumentdw taczyt w sobie symbolicznie niebo z zie-
mig, drugi za$ byt atrybutem umiarkowania, ktore opierato si¢ na mierze, a wigc na
porzadku liczbowym?®. Dla Filona Aleksandryjskiego (f po 40) najlepszym instru-
mentem byla jednak, sposrdd trzech wymlemonych wyzej — lira, zwigzana przez
ilo$¢ strun z wartoscig liczby siedem?®, a u $w. Grzegorza z Nazjanzu (1389 lub
390) zlgczona z symbolem niebieskiej harmonii oraz Universum?®. Do symboliki
cytry nawigzywat jeszcze sw. Klemens Aleksandryjski (fok. 212), ceniac ja wyzej
sposrod innych instrumentow, gdyz jak twierdzit autor Kobiercow, jest ona przede
wszystkim symbolem Pana, a po drugie ludzi grajacych ustawicznie na ludzkich
duszach z woli Pana, ich przewodnika muzycznego: A4 jesli ktory ma by¢ zbawio-
ny, nazywany jest , kitarq”, nalezy rozumie¢ to w ten sposob, ze lud z inspiracji
Logosu oraz poprzez poznawanie Boga stawi Boga, glosng melodig pobudzany do
wiary przez Logos, jak trgcany paleczkq instrument muzyczny®. Ignacy z Antiochii
(tok. 107) poszerza ta symbolike mowiac o kaptanach z Efezu, ktorzy sg zwigzani
ze swoim biskupem jak struny z cytrg. Do takiej tez wigzi sg zaproszeni Wszyscy
wierzacy: to wasza zgoda i harmonia mitosci wyspiewuje [Swiatu] Jezusa Chrystu-
sa. I niech kazdy z was takze wigczy sie w ow chor, abyscie w harmonii waszej zgody,
biorgc ton Boga w jednosci, spiewali jednym glosem Ojcu przez Jezusa Chrystusa®’

Wartosci symboliczne przypisywano takze samej grze na okreslonych instru-
mentach. Cysters Adam, opat Perseigne w diecezji Le Mans (11221), gre na cytrze
uznal za lament czlowieka pokornego, ptynacy z uswiadomienia sobie wielkoSci
popetnionego zta. Cze$¢ gérna cytry oznaczata dla niego to co Boska, a czgs$¢ dolna
ludzka natur¢ Chrystusa, ktoéry sam siebie uczynit cytra, gdyz rozpial swe ramiona
na drzewie krzyza pokutujgc za grzesznikow?®. Struny cytry symbolizowaty dzieta
Bozego mitosierdzia, a ich nieokre§lona czasami liczba miata wskazywac na nie-

und Organisten” z 1511 roku, SE 6(2004/2005), s. 191-216.

23 Sw. Au gustyn, Objasnienia Psalméw, przekt. J. Sulkowski, PSP 38, Warszawa 1986,
s. 141. 376.

24 W muzyce lira o siedmiu strunach jest najlepszym ze wszystkich instrumentéw muzycznych,
poniewaz na niej najdoskonalej rozbrzmiewa harmonia, jako rzecz najwspanialsza z wszystkich
melodyjnie komponowanych utworéw” (Filon Aleksandryjski, Alegorie praw, w: T e n z e, Pisma,
t. 1, przekl. L. Joachimowicz, Warszawa 1986, s. 88).

25 | Z czyjejze to hojnosci i taski ogladasz piekno nieba, bieg stonca, tarcze ksiezyca, mnostwo
gwiazd, a w tym podziwiasz fad i harmonig tak wyraziscie zachowana, jak w lirze?” (SL 91C, 28,4,
thum. polskie za: S. Ko bielus, Krzyz Chrystusa, s. 191).

%KlemensAleksandryjs ki, Kobierce zapiskow filozoficznych dotyczgcych
prawdziwej wiedzy X1, 4, t. 2, przekt. J. Niemirska-Pilszczynska, Warszawa 1994, s. 164.

’IgnacyAntiochenski, Do Kosciola w Efezie IV, 1, w: Pierwsi Swiadkowie. Pisma
Ojcéw Apostolskich, przekt. A. Swiderkowna, Krakow 1998, s. 114.

2 S.Kobielus, Krzyz Chrystusa, s. 191.



CHRZESCIJANSKA SYMBOLIKA INSTRUMENTOW MUZYCZNYCH 227

skoniczono$¢ Boskich zmitowan?. Ta metaforyka, stanowi swoista syntez¢ mysli
wczesniejszych autoréw. Zdaniem wspomnianego juz Kasjodora, cytra wskazywac
miata na cierpigce cialo Chrystusa i Jego me¢ke, podczas ktorej $ciggna zostaty na-
pigte do ostatecznosci, a koSci policzone, a On sam rozbrzmiewal jak duchowa piesn
cnot dzigki swej cierpliwosci. W tertulianskim dziele Przeciw Marcjanowi styszymy
natomiast o okaleczeniu Chrystusa (symbolicznie ukazanego jako ,,byka”), ktérego
$ciegna rgk i nog rozpieto i przybito gwozdziami w najsrozszy sposob na krzyzu°.
Symbolika ta, zostala jeszcze bardziej podkreslona przez §w. Paulina z Noli (1431),
ktory w swej Piesni XII w niezwykle poetycki sposob opisat ,,Chrystusa-Muzyka”
i,,harfe krzyza”:

Stusznie zatem uwazamy Chrystusa za muzyka,

Jest On prawdziwym Dawidem, ktory podniost sprochnialg,

Porzucong od dawna cytre tego doczesnego ciata.

1 poniewaz milczata, majgc wskutek dawnej winy

Zerwane struny, Pan naprawit jg na swoj uzytek.

Ztgczywszy to, co doczesne, z Bogiem, sprawil, ze wszystko (...) stato si¢ nowe.

Bog, sam bedgc mistrzem, mial naprawic te cytre;

On zawiesil jg na drzewie swojego krzyza

I odnowit jg na krzyzu, ktoéry gladzi grzechy ciata’'.

Tekst ten, nawigzuje wprost do teologii muzyki $w. Augustyna i wskazanych
juz wyzej Objasnien psalmow, w ktorych biskup Hippony widzi w Chrystusie no-
wego Dawida Psalmiste wys$piewujacego swa skarge wobec przesladowcow (por.
Ps 22)*? i wygrywajgcego psalm na cytrze i harfie Bogu Ojcu z wysokosci Krzy-
za (por. Ps 56)*3. W swej interpretacji Pisma $wietego autor Objasnieri, wykracza
nawet poza wymiar chrystologiczny tekstow, styszac w $piewie i grze Dawida nie
tylko glos Chrystusa — Glowy, ale tez cztonkow calego Mistycznego Ciata, jakim
jest Koscior+,

Augustynska mysl o Chrystusie — Logosie §piewajacym i wygrywajacym hymn
uwielbienia na harfie krzyza, wywarla wptyw nie tylko na Paulina z Noli, ale po-
wraca réwniez w hymnach liturgicznych, czego najlepszym przyktadem jest $pie-
wany do dzi§ w Liturgii Meki Panskiej hymn autorstwa Wenancjusza Fortunatusa
(tok. 600) Crux fidelis, znany w polskim przektadzie poetyckim jako Krzyzu swiety
nade wszystko. W jednej ze strof przypomina on, w metaforycznym nawigzaniu do
strun liry 1 harfy, o rozpigciu na krzyzu Ciala Zbawiciela:

Skton gatqzki, drzewo swiete,
Ulzyj cztonkom tak rozpietym,
Odmien teraz ong srogosc¢,

29 Tamze.
30 Tamze, s. 192.

31 Poema XX: Carmen XII in S. Felicem 43—63: PL 61, 553, cyt. za: D. Forstner, Swiat
symboliki, s. 394.

32 Sw. Au g us tyn, Objasnienia Psalméw 21(2), 8.
3 Tamze, 149, 8.

34 Tamze, 140, 5; por. A. KarpowiczZbifikow sk a, Teologiczna symbolika Spiewu
wedlug ,, Objasnien Psalmow” sw. Augustyna, StThVars 40(2002), s. 51-78.
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Ktorgs miato z przyrodzenia,
Spusé lekkuchno i cichuchno
Cialo Kréla niebieskiego™.

Alegoria harfy krzyza powraca takze w tekstach Nicetasa z Remezjany
(T po 414), ktory podobnie jak wielu autorow tego okresu w ujeciu chrystologicz-
nym spoglada na starotestamentalna histori¢ uspokojenia kréla Saula gra Dawida
na harfie (por. 1 Sm 16,16): Tak wielka sila nie tkwila w jego [Dawida] harfie, lecz
w symbolu krzyza Chrystusa. Harfa ta bowiem w mistyczny sposob wyobrazata
krzyz swym drzewem i rozciggnigtymi na nim strunami (...) i juz wtedy zwycigzala
ducha demona®.

Zwiazek pomiedzy strunami cytry a Cialem Chrystusa znajdzie swoje ekspli-
kacje w dzietach wielkich teologow $redniowiecza. Zauwaza go §w. Bernard z Cla-
irvaux (11153), ktory w traktacie Vitis mystica porownuje siedmiolistny krzew
winny do Chrystusa — Cytry o siedmiu strunach, ktéra przed $mierciag wydala glos
— ostatnie siedem stow ptyngcych z Krzyza’’. Podobng symbolike odnajdujemy
u $w. Bonawentury (71274): Twdj Oblubieniec stal si¢ dla ciebie cytrg, gdzie drze-
wo mialo forme krzyza, a zamiast wyciggnietych strun bylo jego ciato. Podobnie
jak Bernard, widzi on réwniez w siedmiu stowach Zbawiciela wypowiedzianych na
Krzyzu, symboliczne wyobrazenie siedmiu liSci winnego krzewu, ktore interpretuje
jako siedem strun cytry-krzyza®. Nie jest to jednak catkowita nowos$¢, gdyz alegoria
ta siega swymi korzeniami dziel Honoriusza z Autun (11150), ktéry mowit takze
o siedmiu tonach i siedmiu stowach?’.

Ostatni ze wskazanych autoréw wpisal si¢ ponad to w patrystyczno-$rednio-
wieczny nurt okres$lania samego Boga Stworcy jako najwyzszego Muzyka. Wedtug
Honoriusza, Bog jako najzdolniejszy Lutnik, zbudowal Universum na ksztalt po-
teznej cytry, ktorej struny stanowity duch i materia, chory niebieskie, niebo i pie-
klo, zywioly i to wszystko, czego do$wiadczajg zmysty*’. Wskazywat juz na to
$w. Klemens Aleksandryjski w swym traktacie Zacheta Grekéw*, a takze $w. Ata-

35 Por. Mszat Rzymski dla diecezji polskich, Wydanie wzorcowe, Poznan 1986, s. 144.

36 De psalmodiae bono 4; PL Supplementum, vol. 111, 1, s. 193; thum. polskie za: D. Forstner,
Swiat symboliki, s. 395. Juz w starozytnej Babilonii do najczesciej stosowanych srodkéw przeciwko
demonom zaliczano: $piewanie hymnow przy akompaniamencie specjalnych instrumentéw. Por.
P. Towarek, Egzorcyzm: historia, liturgia, teologia, Olsztyn 2008, s. 24.

37 Vitis mystica, seu de Passione Domini VIII: PL 184, 655; por. S. Ko bie lus, Krzyz
Chrystusa, s. 195.

3% Sw. Bonawentura, Mistyczny krzew winny czyli traktat o Mece Pariskiej, w: Tenze,
Pisma ascetyczno-mistyczne, przekl. zbiorowy, Warszawa 1984, s. 174.

3 Por. De imagine Mundi: PL 172, 140.

40 Liber XII quaestionum: PL 172, 1179; por. S. Ko bielus, Krzyz Chrystusa, s. 194.

41 Bog caly wszech$wiat harmonijnie uporzadkowat i r6zne elementy potaczyl w zgodne
wspotbrzmienie, aby w ten sposob caty §wiat stat si¢ jedng harmonig” (KlemensAleksandryj-
s k i, Zacheta Grekow, w: Apologie, przet. M. Szarmach, PSP 44, Warszawa 1988, s. 119); Warto
przypomnieé, ze we Wstepie do wskazanego dzieta, Klemens porownuje Chrystusa do Orfeusza —
herosa i §piewaka mitycznych Trakow, ktory przemozna sitg swego §piewu i gry na lirze poruszat
nawet drzewa, skaty i obtaskawial dzikie zwierzgta. Jednak Chrystus, jak twierdzi autor Zachety:
nie $piewa na melodi¢ Terpandra czy Kapitona, nie na melodi¢ lidyjska czy dorycka, ale wlasng
wieczng piesn, ktora uporzgdkowata wszechs§wiat nie wedlug owe;j trackiej muzyki, podobnej do
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nazy z Aleksandrii (1373) w dziele Przeciw poganom*?. Honoriuszowg teologi¢
rozwija benedyktyn Rupert z Deutz (11130), ktéry w komentarzach do Ewangelii
$w. Jana uznaje za muzyka i instrument nie tylko czlowieka, lecz przede wszystkim
samego Chrystusa: Czyz nie jestescie jak wielcy muzycy Bozy lub instrumenty? Dla-
tego winnismy chwali¢ Boga na cytrach i harfach, ktorymi, zaiste, sq nasze serca
i ciata. Sam bowiem Pan nasz, o wiele bardziej jest instrumentem Ojca Muzyka, do
ktorego, gdy ten jeszcze lezat w grobie, Ojciec rzekl: Powstan, chwato moja, po-
wstah harfo i cytro®.

Obok cytry, liry czy harfy, pisarze koscielni w sposoéb symboliczny i ale-
goryczny patrzyli takze na inne jeszcze instrumenty. Wedlug wspomnianego juz
$w. Augustyna cithara i psalterium sa symbolem dzialania, poniewaz gra si¢ na nich
palcami. Jednakze psalterium, ktoérego plyta rezonansowa znajduje si¢ nad struna-
mi, ma przedstawia¢ dzieta wykonywane radosnie i lekko, bez oporu, za§ dzwie-
czaca od dotu cytra oznacza dla autora Objasnien psalmow, cierpienie, znoszenie
utrapien 1 pokus oraz chlubienie si¢ z uciskow (por. Rz 5,3). Dodatkowo dziesie¢
strun psalterium, wyobrazaé¢ bedzie radosne dziatanie wedtug Dziesieciu Przykazan
i postuszenstwo*, stad jest instrumentem doskonatym do akompaniamentu, tak jak
wypehianie Prawa jest idealnym uzupetnieniem chwaty oddawanej Bogu*’. Nato-
miast bebenki, wedhug biskupa Hippony, z powodu mocno naciggnigtej na nich sko-
ry zwierzgcej, sg obrazem umartwienia ciata. Cymbaly przedstawiaja usta chwalace
Boga, kuty metal trab — oddawanie chwaty Bogu w cierpieniu, a rég — opanowanie
nizszych sktonnosci cztowieka*s.

W sposob symboliczny uczen §w. Ambrozego interpretuje takze organy, ktére
wedlug niego oznacza¢ majg ogdlnie wszystkie instrumenty muzyczne. Jednocze-
$nie potwierdza zwyczaj uzywania tego okreslenia wobec instrumentow, ktore wy-
dobywaja dzwigki za pomoca miechow*’. Natomiast Tertulian postuguje si¢ wprost
odniesieniem do starozytnych organow wodnych (hydraulos), pragnac wyjasnié
udzielanie sie i dziatanie Ducha Swictego: nastepuje wkiadanie rqk, by przez blo-
gostawienstwo wezwaé i zaprosi¢ Ducha Swietego. Jest rzeczq oczywistq, ze jesli

tej, ktora wynalazt Jubal, lecz wedlug woli Boga Stworzyciela. Typologi¢ ta, potwierdzaja takze
malowidla katakumbowe i dzieta sztuki rzezbiarskiej, gdzie Chrystus Orfeusz, ubrany w krotka
tunike, chlamide, zasiada na skale, opierajac o lewa nogg lire, w prawej za$ $ciska plektron do
uderzania w struny (dwa freski z katakumb §w. Domitylli; fresk z katakumb §w. Kaliksta; sarkofag
z Ostii). Por. D. Forstner, Swiat symboliki, s. 340—441.

4 To tak jakby jaki§ muzyk, lir¢ nastroiwszy i niskie [tony] z wysokimi oraz posrednie
z pozostalymi zrgcznie aczac, jedna dajaca si¢ rozpoznaé melodi¢ stwarzal; tak i Boza madrosé,
catos¢ jak lire ujmujac, to co w powietrzu, z tym co na ziemi taczy, a to co w niebie, z tym co
w powietrzu, oraz cato$§¢ z czgsciami spaja i prowadzi swoim skinieniem i wola, jeden $wiat
ijeden jego porzadek stwarza pigknie i harmonijnie, sama niewzruszenie trwajac u Ojca, wszystko
poruszajac wlasnym postanowieniem, jak si¢ kazdorazowo Ojcu podoba” (Atanazy z Aleksan-
drii, Przeciw poganom 42, przekt. M. Wojciechowski, PSP 62, Warszawa 2000, s. 70).

3 Commentaria in loannem, PL 169, 212: thum. polskie za: S. K obielus, Krzyz Chrystusa,
s. 194.

4 Por. Sw. Au g u s ty n, Objasnienia Psalméw 80, 5.

4 Tamze 91, 5.

46 Por. D. F o rs t n e r, Swiat symboliki, s. 396.

47 Por. Sw. Au g us ty n, Objasnienia Psalméw 150, 7.
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ludzki geniusz potrafi polqczyc powietrze z wodq i po zlgczeniu sig tych dwoch zy-
wiotow ozZywié¢ przez odpowiednie postugiwanie sie rak innym duchem ogromnej
sity glosu, to czyz Bog nie potrafi na swoim organie wydobywac za posrednictwem
rgk dzwiekéw duchowej wzniostosci®®. Symbolike tg, poszerza wspotczesny $w. Au-
gustynowi Quodvultdeus, ktory opisujac rado$¢ nieba i wspolnote Kosciota pisze:
Spotkasz tam, organy [wodne] zbudowane z roznych piszczatek, ktorymi sq swieci
apostotowie i uczeni wszystkich Kosciolow, mogg one wydawac rozmaite tony, ni-
skie, wysokie, przeciggle: tego wlasnie instrumentu Duch Bozy, ow najlepszy muzyk,
dotyka przez Stowo, napetnia go i kaze mu rozbrzmiewac¢ Ten, co ,,ma klucz Dawi-
da” (por. Ap 3,7)".

Chrzescijanska symbolika instrumentow muzycznych nalezy do jednej z naj-
pigkniejszych i najglgbszych warstw teologii Ojcow KosSciota. Jednak trzeba wy-
raznie przypomnieé, ze w pierwszych wiekach chrzescijanstwa sprzeciwiano sig¢
uzywaniu w liturgii jakiejkolwiek muzyki instrumentalnej, poniewaz kojarzyla si¢
ona wprost z obrzedowoscig poganska. Z czasem czyniono wyjatki, tworzac proste
katalogi dopuszczalnos$ci i niedopuszczalnos$ci. Najlepsza egzemplifikacja tego, jest
twierdzenie $w. Ambrozego z Mediolanu, ze np. fistula i tibia to instrumenty, kto-
rych nie mozna uzywaé w liturgii, za$ liry i cytry mogg by¢ w niej styszalne. Sw.
Klemens Aleksandryjski potepiat harmonie chromatyczne, a $w. Bazyli Wielki prze-
strzegat przed niebezpieczenstwem gry na flecie’. Wskazania te oraz niezwykle bo-
gaty wybor wypowiedzi pisarzy chrzescijanskich na temat symboliki instrumentow
muzycznych, zachgcaja do wniknigcia w tresci wspotczesnych dokumentow pra-
wodawstwa muzycznego Kos$ciota, ktore uzupetniajg powyzsze rozwazania w sen-
sie praktycznym®'. Otoz, Konstytucja o liturgii swietej Soboru Watykanskiego 1I
dopuszcza obok organdéw inne jeszcze instrumenty muzyczne do liturgii, wedtug

®Tertulian, Ochrzcie 8, w: Ten ze, Wybor pism, przekt. E. Stanula, PSP 5, Warszawa
1970, s. 140.

YQuodvultdeus, Ksiega obietnic i zapowiedzi Bozych, przekt. E. Kolbus, PSP 59,
Warszawa 1994, s. 280.

0 Por. I. P a w1 a k, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim I w $wietle dokumentow
Kosciota, Lublin 2000, s. 188.

31 Sobor Trydencki, a za nim Karol Boromeusz na synodzie w Mediolanie (1565) dopuscili
do liturgii wylacznie organy, natomiast synod w Mechelen (1607) zezwolil na uzywanie podczas
officium divinum takze innych instrumentéw. Diugotrwate byly starania wiadz koscielnych
(pp. Aleksander VII: konstytucja Piae sollicitudinis studio (1657); Innocenty XI (1678);
Innocenty XII (1692) o wylaczenie z nabozenstw muzyki instrumentalnej, gdyz w okresie baroku
wprowadzono do kosciotow liczne kapele i orkiestry. Synod w Rzymie (1725) zakazal uzywania
instrumentéw w Adwencie, Wielkim Poscie oraz w mszach i oficjach za zmartych. Papiez
Benedykt XIV w encyklice Annus qui (1749) zezwolil natomiast na uzywanie w liturgii poza organami
innych instrumentéw (barbiton, tetrachordon wigkszy i mniejszy, monaulon pneumatyczny, cytra,
lira czterostrunowa). Pius XII w encyklice Musicae sacre (1956) dotaczyt do tego grona instrumenty
smyczkowe; por. I. P a w | a k, Instrumenty muzyczne, w: EK, t. VII, red. J. Duchniewski, Lublin
1997, k. 286.
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uznania i za zgoda kompetentnej wladzy terytorialnej, o ile nadaja si¢ one, albo
mogg by¢ przystosowane do uzytku sakralnego, odpowiadaja godnos$ci $wiatyni
1 rzeczywiscie przyczyniaja si¢ do zbudowania wiernych (por. KL 120). Zalecenia
te potwierdza i wyjasnia instrukcja Musicam sacram: przy dopuszczaniu i uzywa-
niu instrumentow muzycznych nalezy braé¢ pod uwage ducha i tradycje narodow.
Jednakze to, co wedtug ogolnego przekonania oraz w praktyce nadaje sie tylko do
muzyki Swieckiej nalezy catkowicie wylgczyé z wszelkich czynnosci liturgicznych®.
Wskazania te, na§wietla jeszcze wyrazniej instrukcja o muzyce dla Koséciota w Pol-
sce, w ktorej przypomina si¢ o mozliwo$ci uzywania poza organami w liturgii innych
instrumentow, z wyjatkiem tych, ktore sa zbyt hatasliwe lub wprost przeznaczone do
wykonywania muzyki rozrywkowej. W ten sposob wytacza si¢ z uzytku liturgiczne-
g0, zgodnie z tradycja takie instrumenty jak: fortepian. akordeon, mandolina, gitara
elektryczna, perkusja, czy wibrafon>?.

Okazuje si¢ wigc, ze w ciggu wiekodw Kosciol zwigzat nie tylko z instrumen-
tami muzycznymi przepickng symbolike, alegori¢ i teologie, ale takze swojg gle-
boka troske o muzyczny skarbiec liturgii, poniewaz muzyka, ktora stuzy oddawa-
niu czci Bogu ,,w Duchu i prawdzie”, nie moze by¢ rytmiczng ekstaza, zmystowa
sugestia czy odrzuceniem, subiektywng czutostkowoscia, czy tez powierzchowna
rozrywka. Musi by¢ ona przyporzagdkowana pewnemu org¢dziu, rozlegtej duchowej
1 W najwyzszym sensie rozumowej wypowiedzi. Symbolicznie wyraza t¢ prawde
papiez Benedykt X VI, ktory nawigzujac do mys$li Mahatmy Gandhiego wskazuje na
trzy przestrzenie zyciowe kosmosu: morze z zyjagcymi w nim rybami, ktére milcza;
ziemig ze zwierzetami, ktore krzycza; niebo z ptakami, ktore $piewajag>*. Tak wiec
morzu wlasciwe jest milczenie, ziemi — krzyk, a niebu — §piew. Czlowiek za§ ma
udzial we wszystkich trzech wskazanych sferach: nosi w sobie glebie morza, cigzar
ziemi i wysoko$¢ nieba i dlatego faczy w sobie trzy wlasciwosci: milczenie, krzyk
i $§piew. Dzi$§ jednak, widzimy coraz wyrazniej, ze pozbawionemu transcendencji
cztowiekowi pozostaje tylko krzyk, poniewaz chce on by¢ juz tylko ziemig i usitu-
je uczyni¢ swojg ziemia nawet niebo i glebiny morza. Prawdziwa liturgia, liturgia
$wigtych obcowania, przywraca cztowiekowi jego cato§¢. Uczy go na nowo milcze-
nia i §piewu, otwierajgc przed nim morskie glebiny i1 przyswajajac mu umiejgtnosé
lotu — sposob bycia aniota; wznoszac ku gorze jego serce sprawia, ze umilkla piesn
odzywa sie w cztowieku na nowo™. Prawdziwg liturgi¢ poznaje si¢ po tym, ze jest
ona kosmiczna: §piewa z aniotami, milczy z oczekujaca glgbia wszechswiata i tak
wlasnie zbawia ziemig, poniewaz wygrywa swemu Stworcy najpickniejsza piesn na
cytrze, lirze i harfie krzyza Chrystusa™.

32 Instrukcja Musicam sacram, nr 63, w: Prawodawstwo muzyki liturgicznej, red. A. Filaber,
Warszawa 1997, s. 57.

33 Instrukcja Episkopatu Polski o muzyce liturgicznej po Soborze Watykanskim II nr 29, w:
Prawodawstwo muzyki liturgicznej, red. A. Filaber, Warszawa 1997, s. 88.

J.Ratzinger, Nowa piesi dla Pana, przekl. J. Zychowicz, Krakow 1999, s. 200.
35 Tamze.

% Por. J. Bram orsk i, Piesi nowa czlowieka nowego. Teologiczno-moralne aspekty muzyki
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CHRISTIAN SYMBOLISM OF MUSICAL INSTRUMENTS
SUMMARY

The Christian symbolism of musical instruments presented in this article belongs to one
of the most beautiful and the deepest layers of theology of church writers and it is based
primarily on the so-called evolution of the divisions of music: musica mundana, musica
humana and musica instrumentalis (Boecius; cf. Casiodoro). They directed their attention
and allegorical theology primarily to the string instruments already known in the Bible (harp,
lyre, zither, psalterium). And so, the harp was to signify the spiritual, whereas the zither —
the corporal; sometimes also the two natures of Christ (harp — Divine nature; zither — the
human nature). In many authors we encounter a comparison of zither to a suffering body of
Christ and His passion, during which the tendons were strained to its limits, and the bones
were numbered, and He himself sounded as a spiritual song of virtues due to his patience
(Tertullian, Casiodoro, Venantius Fortunatus). Hence, there was born in the theology of the
patristic period and the Middle Ages an allegory of the so-called ,,cross harp” on which the
Son of God hanged (Paulinus of Nola, Nicetas of Remesiana, Honorius of Autun, Bernard
of Clairvaux, Bonaventura), who is a Logos Singing and playing a new song on this instru-
ment. The Father God was compared to the Ultimate Violin-Maker who built Universum in
a shape of a giant zither where the spirit and the matter, celestial choruses, heaven and hell,
elements and all that the senses experience were the strings (Honorius of Autun, Clemens of
Alexandria, Athanasius of Alexandria, Rupert of Deutz).

CHRISTLICHE SYMBOLIK DER MUSIKINSTRUMENTE
ZUSAMMENFASSUNG

Die in diesem Artikel dargestellte christliche Symbolik der Musikinstrumente gehort
einer der schonsten und tiefsten Theologieschichten geistiger Schriftsteller und basiert haupt-
sdchlich auf der sogenannten Evolution der Musikgliederungen: musica mundana, musica
humana sowie musica instrumentalis (Boétius; vgl. Cassiodor). Die Schriftsteller widmeten
ihre Aufmerksamkeit und allegorische Theologie vor allem schon in der Bibel bekannten
Saiteninstrumenten (Harfe, Lyra, Zither, Psalter). Und so sollte die Harfe das bedeuten, was
geistig, und die Zither dagegen das, was korperlich ist. Manchmal sind das auch zwei Na-
turen — Wesensarten Christi (die Harfe — die gottliche Natur; die Zither — die menschliche
Natur). Bei mehreren Autoren trifft man auch den Vergleich der Zither mit dem leidenden
Christi Korper und seinem Leiden, wihrend dessen Sehnen aufs AuBerste gespannt, Kno-
chen gerechnet wurden, und Er selbst als ein geistiges Tugendlied dank seiner Geduld ertonte
(Tertullian, Cassiodor, Vanantius Fortunatus). Daraus entwickelte sich in der Theologie des
patristischen Zeitraumes und des Mittelalters die Allegorie der sogenannten ,,Harfe des Kreu-
zes”, auf der Gottes Sohn aufgehéngt wurde (Paulinus von Nola, Niketas von Remesiana,
Honorius von Autun, Bernhard von Clairvaux, Bonaventura). Gottes Sohn ist der Singende
Logos und Der, der mit diesem Instrument ein Neues Lied abspielt. Gott Vater wurde mit
dem Hochsten Geigenbauer verglichen, der das Universum in der Form einer gewaltigen
Zither gebaut habe, deren Saiten Geist und Materie, himmlische Chore, Himmel und Hoélle,
Gewalten und all das, was Sinne erfahren darstellen (Honorius von Autun, Clemens von
Alexandria, Athanasius von Alexandria, Rupert von Deutz).



