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W osiemsetletniej historii Mtynar! glowna $wigtynia miasta zaczela stuzy¢
ewangelikom wraz z reformacyjnym ruchem, ktory przetoczy? sie przez Europe?.
Glownym wyrazem religijnosci gminy luteranskiej byto Stowo Boze i Chrzest rozu-
miane wedtug nauki Marcina Lutra. Wedlug Mafego Katechizmu M. Lutra ,,Chrzest
nie jest samg tylko woda, ale wodg przykazaniem obje¢tg i ze Stowem Bozym po-
taczong” (Maly Katechizm, Czes¢ czwarta, Pytanie pierwsze)®. Stowem Bozym,
z ktorymi taczony jest zewnetrzny znak Chrztu — woda, sg stowa Chrystusa z Ewan-
gelii Mateusza 28,19 ,,IdZcie tedy i czyncie uczniami wszystkie narody, chrzczac je
w imi¢ Ojca i Syna, i Ducha Swigtego™. Chrzest jest ,,jest konieczny do zbawienia,
gdyz przezenh ofiarowana jest taska Boza” (Wyznanie augsburskie, art. 1X)°. Chrzest:
»dprawia odpuszczenie grzechow, wybawia od $mierci i diabta i daje zbawienie
wieczne wszystkim, ktorzy wierza w to, co mowia stlowa i obietnice Boze” (Mafy
Katechizm, Czes¢ czwarta, Pytanie drugie)®. Obietnica Boza jest zawarta w stowach
Chrystusa z Ewangelii Marka 16,16 ,,Kto uwierzy i ochrzczony zostanie, bedzie
zbawiony, ale kto nie uwierzy, bedzie potgpiony”. W Chrzcie, podobnie jak w Wie-
czerzy Panskiej, kluczowa jest obietnica Boza, to dzigki niej Chrzest daje tak wspa-
niate dary jak odpuszczenie grzechéw, wybawienie od $mierci i zbawienie. ,,Woda
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wprawdzie tego nie czyni, ale Stowo Boze, ktore jest z wodg i przy wodzie, tudziez
wiara, ufajaca temu Stowu Bozemu potaczonemu z woda” (Maly Katechizm, Czesé
czwarta, Pytanie trzecie)’. Stowo Boze i wiara oraz Chrzest jako ich owoc spetio-
nej Bozej obietnicy zostaly zapisane w dziele sztuki jako najwazniejszy wymiar
zycia duchowego.

Gmina luteranska w Mtynarach, sugerujac si¢ tymi filarami duchowosci zamo-
wila nowy ottarz®. Zbudowany w latach 16931694 oltarz gtéwny zastgpit wezes-
niejszy, o ktorym wzmiankowano juz dokumentach z lat 1544—1545. Wiadomo,
ze byl on wyposazony w obrazy i dwa lichtarze. Z biegiem lat ottarz ten nie nada-
wat sie juz do uzytku, w zwigzku z tym podj¢to decyzj¢ o kupnie nowego. W dniu
7 wrzesnia 1693 r. dzielo zamowiono w warsztacie Izaaca Rigi z Krolewca. Montaz
oltarza rozpoczgto w potowie maja, a zakonczono 12 czerwca 1694 roku. W dniu
nastepnym, nowe dzieto poswigcil pastor Samuel Alkenbrecher. W 1698 r. oltarz
zostat polichromowany przez Gottfrieda Haarhausena’. Niniejszy artykut ma za cel
opisanie nastawy ottarza jako dziela sztuki, umiejscowienie w duchu epoki, w ktorej
powstal, oraz odczytanie zawartych w nim tresci'?. Jest tez probg i przyczynkiem do
rozwinigcia badan ikonograficznych i ikonologicznych nastawy oltarza z Mtynar.

W DUCHU EPOKI

Dla sztuki koscielnej krajéw katolickich i dla sztuki w stuzbie absolutyzmu mo-
narszego okoto roku 1700 znamienng byta reprezentatywnos¢, teatralnosé, dla sztu-
ki koS$cielnej kraj o6w protestanckich i dla swieckiej sztuki Holandii — raczej prostota
i prezentaCJa wiary w catkowitej zgodnos$ci ze Stowem Bozym. Na plerwszym pla-
nie jest teraz catoSciowe dzieto sztuki ,,Gesamtkunstwerk”, wspoldnalanle 1 prze-
nikanie si¢ nawzajem wszystkich gatunkéw sztuki w stowie i obrazie, retoryka tak
samo jak ceremonial. W pojeciu ,.teatru §wiata” miesci si¢ dzi§ znacznie bardziej
ztozony obraz epoki, nie postrzeganej juz jako dziwaczna niedorzeczno$¢, lecz ra-
czej jako inteligentna sceneria. Nikt tak trafnie nie scharakteryzowal stosunku do
zycia w epoce baroku jak hiszpanski poeta Calderon de la Barca. W swej alegorycz-
nej sztuce El Gran Theatro del Mundo (Wielki teatr swiata), wystawionej po raz
pierwszy w 1645 roku, przenidst we wlasne czasy starozytny topos ,,zycia jako gry”:
przed Bogiem Ojcem i jego niebianskim dworem wystepuja ludzie jako aktorzy;
sztukg, w ktorej graja, jest ich wlasne zycie, a sceng $wiat!!.

7 M. Luter, Maly Katechizm, cyt. za: www.luteranie.pl, 04.09.2017.

8 O sztuce reformacji na obecnych ziemiach polskich pisze szerzej: T. Pienkowski, Reformacji
sztuka, w: EK, t. 16, Lublin 2012, k. 1307—1308; O sztuce okresu reformacji szerzej: R. Hamman,
Geschichte der Kunst von der alterchristlichen Zeit bis zur Gegenwart, Berlin 1957, s. 438—467;
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10 Istnieje bardzo skromna literatura na temat ko$ciota w Mtynarach. Ikonografia zostala opi-
sana w pracy magisterskiej pani Aleksandry Matulewicz, rodowitej mieszkanki Mlynar. Nie jest
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strony internetowej www.luteranie.pl oraz parafii Ewangelicko-Augsburskiej w Lublinie.
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Sztuka, obejmujaca zaréwno sztuki plastyczne, jak i sceniczne, odgrywala po-
dwojng rolg: miata robi¢ wrazenie na poddanych, nawet ich ol$ni¢ i zachwycic,
a jednoczes$nie shuzyta do przekazu tresci ideologicznych. Tworzylta kulisy teatru
i stwarzata iluzj¢ doskonale zorganizowanego $wiata. Warto w tym miejscu za-
uwazy¢ mistyczny wymiar takiego spojrzenia na sztuke. Codzienno$¢ przeplata
si¢ z chwalg nieba w wiecznosci. Z materialng wystawnoscig nad wszelka miare
kontrastuje glgboka powaga religijna, a z niepohamowang doczesng rado$cig zmy-
stowg — $wiadomos$¢ nieuniknionej $mierci. Sztuka barokowa zwraca si¢ zawsze
w pierwszej kolejnosci do zmystow ogladajacego: jej teatralny patos, jej iluzjonizm,
dynamika jej form pragna wywiera¢ wrazenie, przekonywac, sktania¢ do wewnetrz-
nego poruszenia. To wyjasnia, dlaczego czgsto odczuwana jest jako egzaltowana,
efekciarska, a nawet napuszona'?.

RETORYKATI, CONCETTO”

Wspomniane wczesniej, rzekome rozpasanie sztuki barokowej, nie moze prze-
stania¢ faktu, ze akurat ona poddana byta surowym schematom. Jak ceremoniat
wptywat na zachowania ludzi w stosunku do siebie, tak retoryka wyznaczata kon-
strukcje przemowy lub dzieta sztuki. To znane od czasoéw starozytnych pojecie okre-
$la sztuke stosownej mowy, czyli strategie, ktora od starozytnosci po koniec XVIII
wieku nalezata do ogodlnego wyksztalcenia. Retoryka stanowi swego rodzaju ni¢
przewodnig w komunikacji pomigdzy méwigcym a stuchaczem i steruje recepcja
oraz interpretacjg wypowiedzianych tresci. I tak na przyktad do publicznosci nalezy
si¢ zwraca¢ w odpowiedniej formie i zapoznawac j3 z okre§lonym tematem, 6w wy-
ktada¢ klarownie i po rozwazeniu réznych tez przekonywac stuchacza do wtasnego
pogladu. W tym celu mozna uzywac srodkéw wzbudzajacych emocje, prowokowaé
i wywotywa¢ zdumienie. Dla odczytywania barokowych dziet sztuki nadzwyczaj
wazne okazywatly si¢ wlasnie wymienione powyzej elementy. Dotyczy to w rownej
mierze struktury obrazu i rzezby. Delectare et movere, ,,radowac i porusza¢” — oto
czego oczekiwano zaré6wno od udanej przemowy, jak i od udanego dzieta sztuki.
Ich tresciowym wyjasnianiem zajeta byta cata epoka baroku; zapewnito ono con-
cetto najbardziej poruszajacym dzietom sztuki. Concetto, znane z literatury, czyli
$wietny, wyszukany pomysl. Jego istota byl sposob wyrazania mysli — postugiwa-
nie si¢ nieoczekiwanymi asocjacjami i przeciwstawieniami, zaskakujgca, dowcipna
i btyskotliwa puenta'3. W sztuce chodzito o koncepcje tresciowej zawartosci dzieta
sztuki.

12 Por. C. Gavinelli, Reformy protestanckiej sztuka. Estetyka, w: Nowy leksykon sztuki chrzesci-
janskiej, red. wyd. pol. M. Pienigzek-Samek, thum. z jez. wlos. O. Bobrowska-Braccini i in., Kielce
2013, s. 739-742.

13 https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/;3924777, 22.08.2017.
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CONCETTO OLTARZA Z MLYNAR

Ottarz w Mtynarach juz w pierwszej chwili zachwyca rozmachem i skalg. Go-
tycki kosciot zostat dostosowany do liturgii protestanckiej. Zmieniono uktad tawek
i w centralnym punkcie nowego uktadu kosciota znalazta si¢ ambona'4. Wykonano
ja czterdziesci lat wezedniej niz nastawe. Pamietac nalezy, iz oftarz jako stét ofiarny
byt uzywany przez wspolnote raz w roku, w Wielki Czwartek, by sprawowac pa-
migtke Wieczerzy Panskiej. Celem zatem wzniesienia imponujacej konstrukeji ol-
tarza nie byly li tylko funkcje liturgiczne, lecz idea bardzo gleboko korespondujaca
z duchem reformacji — propaganda wiary. Nastawa nie byta ozdoba dla splendoru
jak sztuka palacowa czy tez tacznikiem rzeczywisto$ci ziemskiej i niebianskiej jak
w kosciotach katolickich. Byta zapisem wiary poprzez jezyk dzieta sztuki.

Zatem bez przeszkod ideologicznych i estetycznych mogta uzy¢ jezyka sztuki
by zachwyci¢ i poruszy¢ — delectare et movere. Ottarz miat stuzy¢ $wigtowaniu Pas-
chy, czyli mowiac jezykiem luteran, od pamigtki Ostatniej Wieczerzy, przez Wielki
Pigtek $wigtowany bardzo uroczyscie, na réwni z niedziela zmartwychwstania az
do tryumfu Chrystusa — Baranka Paschalnego. Ten uroczysty coroczny czas stanowi
pierwszy watek concetto czyli koncepcji tresci zapisanej w dziele sztuki.

Wybudowany z wielkim rozmachem ottarz miat zatem postuzy¢ do zapisu wia-
ry, pielegnowanej przez gming luteranska. Tenze zapis filarow wiary protestanckiej
— Stowa Bozego i Chrztu, to drugi element concetto, ktore postaramy si¢ odczytac.

TAKA JEST NASZA WIARA — CZYLI TRESCI ODCZYTANE
Z OLTARZA

Potgzna nastawa oltarzowa wzoruje si¢ konstrukcyjnie na architekturze anty-
cznych tukéw tryumfalnych. Byta to powszechna praktyka w okresie baroku. Dawata
mozliwosci catosciowego podkreslenia idei bramy do wieczno$ci, wypowiedzenia
mocno podkres§lanych w kazaniach watkéw. Pierwszy z nich — ciasne drzwi, brama,
nawigzuje do ewangelicznego przestania nauki Chrystusa: Jezus nauczajgc, szedt
przez miasta i wsie i odbywat swq podroz do Jerozolimy. Raz ktos Go zapytal: Panie,
czy tylko nieliczni bedg zbawieni? On rzekt do nich: Usilujcie wejs¢ przez ciasne
drzwi; gdyz wielu, powiadam wam, bedzie chciato wejsé, a nie bedg mogli (Lk 13,22).

Duchowos$¢ protestancka, podkreslata zdecydowanie koniecznos¢ indywidual-
nego starania — wejscia przez ciasne drzwi. Wedlug Marcina Lutra czlowiek nie jest
sprawiedliwy przed Bogiem w wyniku absolucji, ktora bytaby mu udzielona przez
instancje koscielne, majac na uwadze jego pobozne dzieta. Cztowiek jest sprawied-
liwy (usprawiedliwiony) przed Bogiem, kiedy przez wiare, przez akt ufnosci i od-
dania, bierze w posiadanie odkupiencze dzieto Chrystusa. Duchowo$¢ protestancka
buduje si¢ na pewnosci, ze cztowiek jest usprawiedliwiony przez wiarg. Ta pewno$¢
daje wierzacemu wolno$¢ zblizenia si¢ do Boga bez przechodzenia przez innych po-
srednikéw, niz sam Chrystus, ktéry powiedziat: Ja jestem bramg owiec (J 10,1-10).

14 Opis zmian ze zdjeciami podaje: G. Stark, Geschichte der Stadt Miilhausen in Ostpreufen,
Miilhausen 1927, s. 147—-152.
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Architektoniczna forma bramy czy tuku tryumfalnego, symbolizujacego potrzebe
przejécia przez ciasne wejscie, znakomicie korespondowata z takim aspektem du-
chowosci, bardzo osobistej i bardzo bezposrednie;j!>.

BAZA NASTAWY

Bogata w formy architektoniczne nastawa, nawigzujgca do tuku tryumfalnego
jest trojkondygnacyjna, jak fuga w muzyce, przy czym w Mtynarach kazda kondyg-
nacja ilustruje poszczegodlne dni Wielkiego Tygodnia. Ilustracja poczatku Paschy
dokonanego w czwartek, czyli w dniu spozycia Ostatniej Wieczerzy, jest baza nasta-
Wy, spoczywajaca na mensie. W malej przestrzeni miedzy bazami kolumn znajduje
si¢ miejsce do sprawowania pamiatki Wieczerzy Panskiej. Towarzyszy temu grono
Apostolow — potpostaciowych rzezb siedzacych przy wspolnym stole z uczestnika-
mi Nabozenstwa. Niewielkie figury z trzech stron skromnej przestrzeni, wydzielo-
nej dla chleba i wina, daja mocno zaakcentowane wrazenie kameralno$ci czy wrecz
intymno$ci udziatu w Wieczerzy'®. Na gierowaniach baz, po bokach tejze sceny,
znajduja si¢ pokazne, uskrzydlone glowy cherubow, strzegace tronu Boga — Bozej
Obecnosci!’. Ta niewielka przestrzen wraz z cherubinami ilustruje Poczatek Paschy
dla odkupienia cztowieka i urzeka skromnoscig.

PIERWSZA KONDYGNACJA

Nad skromng przestrzenig poswigcong ztozonej bezkrwawej ofierze, konstrukcja
oltarza rozwija si¢ w sceng¢ ilustrujaca Wielki Piatek, przy czym dostownie rozkwita
bogactwem form architektonicznych i zdobieniami. Za najwigksze $wigto, poza Swie-
tem Zmartwychwstania Panskiego (Wielka Niedzielg) uwazany jest u luteran Wielki
Piatek — dzien $mierci Jezusa za grzechy. Wewnatrz bramy posrod kolumn pierwszej
kondygnacji umieszczono scen¢ konania na Krzyzu Jezusa Chrystusa w asystencji
ukrzyzowanych lotréw. Pod sceng meki umieszczono Maryje obejmujacyg Krzyz
i ptaczgcg, Marie Magdalene oraz Jana Apostota'®. W tle tworcy nastawy umiescili
fantazyjna architekturg Jerozolimy wérod zmierzchajacego nieba, oraz ksiezyc i ston-
ce zgodnie z opisem momentu $mierci w Ewangeliach!®. Owa scena ilustruje prze;j-
Scie Zbawiciela z zycia w otchtan §mierci. Luteranska retoryka twierdzi, iz Chrystus
umarl, z powodu naszych grzechéw i zostal wskrzeszony z martwych dla naszego
usprawiedliwienia (Rz 4,25). Smieré Chrystusa byla wyrokiem $mierci dla nas i dla
naszych grzechéw. Gdyby Chrystus pozostat dalej w $mierci, to bylby tez dalej pra-
womocny ten wyrok $mierci: az dotad pozostalibySmy w naszych grzechach (por.

15 Lexikon der christlichen Ikonographie, red. E. Kirschbaum i in., Rom — Freiburg — Basel —
— Wien 1994, t. 1, s. 105—106.

16 Tamze, t. 1, s. 10—18.

17 Tamze, t. 1, s. 635.

18 Tamze, t. 2, s. 636.

19 Tamze, t. 2, s. 399.
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1 Kor 15,17) Poniewaz jednak Chrystus zmartwychwstat, dlatego zostat uchylony wy-
rok $mierci dla nas, a my zmartwychwstali$my z Chrystusem (por. 1 Kor 15,20-23,
gdzie naturalnie chodzi raczej o przyszte zmartwychwstanie wszystkich zmartych).

Dzieje si¢ tak, poniewaz mocg przyjecia naszej ludzkiej natury w tajemnicy
Woeielenia jesteSmy w Jezusie Chrystusie; co Jego spotyka, spotyka i nas; poniewaz
zostaliSmy przez Niego przyjeci. To nie jest wyrok do§wiadczenia, lecz wyrok Bozy,
ktory winno si¢ przyjaé, wierzac w Boze Stowo. Nawigzujac do tak rozumianej du-
chowosci protestanckiej, wolno$¢ — ofiarowana kazdemu — oddania si¢ bezposred-
nio Chrystusowi, artystycznie scalita moment odkupienia na krzyzu z brama, przez
ktora trzeba przejsc. To osobiste do§wiadczenie, splatajace watki biblijne z osobistg
duchowoscig zostato zaznaczone w centrum ottarza. Méwiagc w duchu kaznodziej-
skich z epoki: Zycie jest pelne cierpienia ale jest nadzieja — przejécie przez ciasna
bram¢ wraz ze $miercig Chrystusa ku zyciu.

Niezwykle ozdobng fasade pierwszej kondygnacji ottarza stanowia dwie czar-
ne $ciany z ryzalitem posrodku, umieszczone obu stron sceny ukrzyzowania,
z sze$cioma ztotymi kolumnami czeSciowo skreconymi w dolnej czgéci, z bogatymi
kapitelami, ozdobionymi dodatkowo gtowami putt. Symetrycznie umieszczone po
trzy z wysunigtg kolumna §rodkowa nawigzuja do Boga w Trojcy jedynego, przy
czym $rodkowa kolumna, wysunieta, jest obrazem Chrystusa. Nad gierowanym
gzymsem spinajacym kolumny, w nadtuczu umieszczono kartusz z napisem S.S. Tri-
nati sacrum — Oto §mier¢ jest przejsciem ku $wigtej obecnosci Boga w Trojcy jedyne-
go. Zgodnie Z tradycjg protestanckg nie umieszczano wizerunkow Boga w Trojcy?.
Kartusz symbolizuje 6w moment przejscia Jezusa ume¢czonego w ramiona Ojca do
wiecznosci, a z nim i nas. W zewnetrzng bordiure o motywach floralnych wplecione
sa postaci aniotéw prezentujacych arma Christi — narzedzia meki Panskiej, drabi-
ng, wldcznie?!. Oltarz czerpie z ikonografii wypracowanej wczesniej i stosowanej
w sztuce chrzescijanskie;.

Pojawia si¢ watek drogi, Sciezki, ze Smierci do zycia, zarysowany wczesniej
poprzez motyw przejscia przez ciasng brame. W oltarzu zaznaczono dwa watki dro-
gi — wertykalny ku gorze jak pionowe rami¢ Krzyza — ku Bogu Ojcu przez $mier¢
Chrystusa i1 watek horyzontalny jak pozioma belka — ten watek podkreslajg wiare
w ziemskim zyciu przez Stowo Boze i chrzest. Sprobujmy przyblizy¢ retoryke obu
drog, opisana jezykiem sztuki.

Nawiazujac do duchowosci protestanckiej warto wyjasni¢ znaczenie pojecia
,»droga”. Kazda duchowos¢, chrzescijanska i nie tylko, jest przezywana jako we-
drowka. Sciezka/droga jest w istocie rzeczy symbolem najbardziej uniwersalnym
1 najbardziej adekwatnym, aby opisaé¢ rozwdj duchowy. Czlowiek zainteresowany
duchowoscia chee ciagle postepowac do przodu, bez ustanku podaza¢ dalej w jego
praktyce Prawdy i w jej doswiadczeniu. Cztowiek taki jest zawsze w drodze, szczes-
liwy z podazania okre$lonym szlakiem, ktory przybliza go do celu. Sciezka ta ma
pewien poczatek i proponuje szlak, ktory naznacza spetnienie.

20 Lexikon der christlichen Ikonographie, t. 1,s. 535.
2l Tamze, t. 1, s. 183.
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Duchowos¢ protestancka podkreslata dwa kierunki zycia w Bogu. Szlak ducho-
wosci protestanckiej zaczyna sig stata, powazna decyzja osoby pragnacej podazac ta
trasg: decyzjg tg — i punktem poczatkowym $ciezki — jest nawrocenie.

Nastepnie, Sciezka jest naznaczona lekturg Biblii, modlitwa, towarzyszeniem
duchowym i pragnieniem osiagni¢cia doskonatosci. Ostatecznym celem jest zycie
w Bogu, przez Chrystusa. Chodzi o wytyczong drogg, ktorej elementy stanowig ca-
1o$¢, sposob zycia, ktory nie moze jednak by¢ rozumiany jako chronologiczne na-
stepstwo etapow czy wydarzen.

Droga wertykalna, jak pionowa belka krzyza, wiedzie przez paschalne dni wiel-
kiego tygodnia, a w retoryce barokowej przektada si¢ na symboliczne znaczenie
wneki bramy ze sceng $Smierci na krzyzu. Przechodzi wyzej ku nastepnym kondyg-
nacjom ottarza. Droga pozioma, horyzontalna, wyznaczona poziomym ramieniem
Krzyza w retoryce czasu baroku nawigzuje do filarow wiary gminy luteranskiej
— Stowa Bozego i chrztu. Stad w ottarzu przed kolumnami pojawiaja si¢ postaci
Ewangelistow??: po lewej Mateusz (z dzieckiem u stop) Marek (z lwem) za$ po
prawej Lukasz (z wotem u nog) i Jan (z ortem)?*. Ustawieni w szeregu Ewangeli-
Sci ilustrujg range Stowa Bozego — Ewangelii. Wiara jest przede wszystkim zaufa-
niem wobec Boga, a takze polega na przyje¢ciu pewnych objawionych prawd o Bogu
i 0 zbawieniu. Duch Swiety dziata na cztowieka przez Stowo Boze (okre$lane przez
luteran jako Zakon i Ewangelia). Z jednej strony ukazuje mu jego beznadziejna
sytuacj¢ jako grzesznika (taka jest rola Zakonu), a z drugiej zgodnie z Ewangelia
przybliza cztowiekowi nauke o zbawieniu przez Jezusa Chrystusa, aby pobudzic¢
cztowieka do pokuty i napetni¢ go ufnoscig, wiarg i pokojem.

Mateusz i Marek wskazuja na lewa strong. W tym miejscu, obok filaru w prez-
biterium, znajdowala si¢ chrzcielnica. Sto lat pdzniej wykonano misterna chrzciel-
nice w innym miejscu. Gest dloni jednak pozostat. Wskazywal na chrzest. Chrzest
u luteran stanowi poczatek odnowy cztowieka, ktory — jako dorosty — winien go po-
twierdzi¢ swoja wiara. Ewangeli$ci Lukasz i Jan wskazuja na ambong, czyli zrodlo
gloszenia Stowa dla umocnienia wiary. Znajduje si¢ po prawej stronie, wykonana
piecdziesiat lat weze$niej niz ottarz.

Retoryczny wyktad jezykiem sztuki w gtownej kondygnacji oltarza przekazu-
je mysl, iz droga wertykalna oznacza przejscie Jezusa przez $mieré dla pokonania
grzechu, a z nim zbawienia ludzi, ktorzy uwierzyli, horyzontalna droga jest droga
wiary przez chrzest i Stowo Boze. Zatem concetto oltarza stalo si¢ zapisem funda-
mentoéw doktryny miejscowej wspdlnoty sprzed trzystu lat.

DRUGA KONDYGNACJA

Wspomniatem, ze droga wertykalna przechodzi do goérnej czgséci ottarza. Kon-
dygnacja druga z azurowym oknem w centrum, w formie lezacego prostokata ze
$cigtymi naroznikami, wykorzystuje naturalne $wiatlo, pochodzace z okna za ol-

22 Tamze, t. 1, s. 697.

23 W tym roku udalo si¢ ustali¢ pierwotne ustawienie figur dzieki $ladom po mocowaniu. Uktad
zmieniono kilkakrotnie, juz w czasie pierwszej renowacji pod koniec XIX wieku.
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tarzem. Ksztalt okna nawigzuje do wczesniejszych przedstawien grobu panskiego
jako prostokatnego otworu w skale z zakrzywionymi naroznikami. Rzecz dzieje si¢
po $mierci Jezusa, przed Szabatem. Wielka Sobota to czas na wiar¢ i opamigtanie.
Scena przedstawia ukazywanie martwego ciala Chrystusa przez Jozefa z Arymatei
i Jana Apostota w asys$cie Matki Jezusa Maryi i Aniola, ktory bedzie asystowat du-
szy Jezusa do nieba. To typ przedstawienia zwany der Schmerrzensmann®* — mgz
bolesci, ktoéra to scena w ikonografii sredniowiecza zyskata okreslenie Presenta-
tio Christi. Osoby obecne przy ztozeniu do grobu prezentujg podniesione na boku
ciatlo martwego Chrystusa. Gest ten wymownie przemawia do widza: Zobaczcie,
coscie Mu zrobili. Dwie postaci spoczywajace na nadluczu pod scena prezentacji,
to smutek z krukiem i1 prawdopodobnie cierpienie. Nie zachowat si¢ bowiem atry-
but. W starotestamentowym tzw. Hymnie Stugi Bozego (1z 53,3—5) pada okreslenie:
Maqz bolesci (1z 53,3-5): Wzgardzony i odepchniety przez ludzi, Mgz bolesci, oswo-
jony z cierpieniem. Prorok lzajasz ukazuje czlowieka, ktory zgodzit si¢ na cierpie-
nie, przez co odnidst nad nim zwycigstwo. Cierpienia opisane w hymnie, jak i samo
okreslenie, w chrzesécijanstwie zostaly odniesione do Chrystusa.

Kondygnacja powiela schemat kolumn i sposéb zdobienia bordiur. Na najbar-
dziej wysunigtych gzymsach dolnej kondygnacji pojawiaja si¢ postaci, dopetniajace
scene prezentacji. Przyjecie prawd o Bogu i1 o zbawieniu we wspdlnotach protestan-
ckich okresla rolg przymierza zawartego w czgs$ci starotestamentalnej czyli Zakonie.
Przymierze ukazuje mu jego beznadziejng sytuacje jako grzesznika (taka jest rola
Zakonu), a z drugiej zgodnie z Ewangelig przybliza cztowiekowi nauke¢ o zbawieniu
przez Jezusa Chrystusa. Stad postaci Mojzesza i Jana Chrzciciela w gornej kondyg-
nacji. Po lewej ustawiono posta¢ Mojzesza z tablicami Dekalogu?, po prawej Jana
Chrzciciela, ostatniego z prorokdw, ktory trzyma na ksiedze baranka?®. Od niego
pochodza stowa Oto Baranek Bozy. Postaé Mojzesza uzupehnia i kieruje drogg czto-
wieka przez Boze przykazania, za$ Jan Chrzciciel przypomina, ze Chrystus — Bara-
nek Bozy przyszedt na §wiat dla zbawienia.

Bogaty gzyms oddziela kondygnacj¢ zlozenia do grobu od naczotka. Azurowy,
z festonami i girlandami, dwoma aniotami z palmami chwaty w wiencu przedstawia
Zwycieskiego Baranka Paschalnego z choragwia.

Po bokach wizerunku Baranka na szczycie oltarza stoja postaci alegoryczne,
rozpowszechnione dzigki dziehu Cesare Ripy z 1603 roku: Po lewej Caritas — mito$é
Lito$ciwa (z dzieckiem w re¢kach, brak figury drugiego dziecka pod lewa dtonia,
widoczna na zdjeciach sprzed wojny)?’ i lustitia — sprawiedliwo$¢, jako postaé ko-
bieca z wagg, nie wzorowana na wyobrazni Ripy (waga nie zachowala si¢ po 1945
roku). Nad wiencem z figurg Baranka Paschalnego stoi posta¢ Chrystusa Dobrego
Pasterza®®. W nauczaniu luterafskim twierdzi si¢ iz Jezus dat wyraznie do zrozumie-
nia ze Jego $mier¢ byla za Jego ludzi kiedy mowit o Pasterzu i owcach: Ja jestem
dobry pasterz. Dobry pasterz zycie swoje kiladzie za owce... jak Ojciec mnie zna

24 Lexikon der christlichen Ikonographie, t. 4, s. 94.

25 Tamze, t. 3, s. 282—297.

26 Tamze, t. 7, s. 166—190.

27 C. Ripa, Ikonologia, przekt. 1. Kania, Krakow 1998, s. 95.
28 Lexikon der christlichen Ikonographie, t. 1, s. 428—434.
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i Ja znam Ojca, i zycie swoje klade za owce (J 10:11,15) Dobry Pasterz daje SWOJe
zycie za owce. Czy WSZyscy ludzie sa owcami Chrystusa" Z pewnoscig nie, pome-
waz wigkszo$¢ ludzi nie zna Chrystusa, a Chrystus mowi ze Jego owce Go znaja
(J 10:14). Dodatkowo, Jezus w szczegdInoéci powiedziat Zydom ktorzy nie wierzyli
w Niego: ,,lecz wy nie wierzycie, bo nie jestescie z owiec moich” (J 10:26). To czy
kto$ jest owca Chrystusa jest decyzja Ojca (J 6:37; 8:47), a nie samej owcy. W du-
chowosci protestanckiej Dobry Pasterz jest podstawowym kluczem do wiezi osobi-
stej z Chrystusem. Wizerunek nawigzuje takze do waznego w zyciu modlitewnym
Psalmu 23: Pan mym Pasterzem, nie brak mi niczego.

Concetto oltarza dopetnia najwyzsza kondygnacja symbolicznie stwierdzajac,
iz Jezus, Dobry Pasterz umarl za swoje owce. Wierny wienczy droge przez tryumf
Chrystusa — Baranka Paschalnego. On jest Dobrym Pasterzem, a zycie wewngtrzne
osigga swoj szczyt dzigki stuchaniu Jego glosu.

Warto wspomnie¢ jeszcze o napisach na ottarzu. Sw. Jan w lewej rece trzyma
otwartg ksiege z napisem: 1695 d. 12. October Yollent, von GHJ, CHV, JM — skroty
oznaczajg: GOTTFRIED HAARHAUSEN IN CONIGSBERG HOFF VND JACHT-
-MAHLER?®. Podobny napis znajduje sie na kartach ksiegi trzymanej przez aposto-
fa z Iwem — $§w. Marka. Nad dolng nastawa widnieje napis S.S. TRINITATI SAC-
RUM. Przed 1945 rokiem po obu stronach mensy ottarza byly jeszcze figury Piotra
i Pawla, oznaczajace sukcesje apostolska wyznania. Ich los nie jest znany.

Imponujace to dzieto sztuki. Jest to jednoczesnie zapis wiary gminy luteranskiej
schyltku XVII wieku, ktora z wielkim wysitkiem przekazala swoje wyznanie, trwa-
tym uczyniwszy dla pokolen.

THE ICONOGRAPHY OF THE PROTESTANT MAIN ALTAR
IN ST. PETER’S CHURCH IN MLYNARY

SUMMARY

The Lutheran community living at the end of the 17" century in Mtynary, inspired by the
pillars of Protestant spirituality, ordered a new altar which was built between 1693—1694.
The aim of this article is to describe the setting of the altar as a piece of art and its place-
ment in the spirit of the epoch in which it was created and to present its content. ,,Delectare
et movere” — ,rejoice and move” — that is what was expected from a successful speech as
well as from successful piece of art. Authors from the entire Baroque period were engaged
in explaining its content and this was what provided the concetto for the most touching
pieces of art. The altar in Mtynary presents the place of the Lord’s supper. The motif of the
road — the path from death to life also appears. Two aspects of the road are presented — the
vertical one such as the vertical arm of the Cross — toward God the Father through the death
of Christ to the Good Shepherd and the horizontal one such as the vertical beam of the tool
of torment. The second aspect emphasizes the faith in earthly life through the word of God
and baptism. The rhetoric of both ways, described in the language of art, has been clarified
in the article.

29 G. Stark, Geschichte der Stadt Miilhausen, s. 152.
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DIE IKONOGRAFIE AM AUFSATZ DES HAUPTALTARS
[1693-1694] IN DER POSTPROTESTANTISCHEN PETRUSKIRCHE
IN MLYNARY (MUHLHAUSEN)

ZUSAMMENFASSUNG

Die lutherische Gemeinde, die am Ende des 17. Jahrhunderts in Miihlhausen lebte und
durch die Prinzipien der protestantischen Geistigkeit beeinflusst war, bestellte einen neuen
Altar, der in den Jahren 1693—-1694 gebaut wurde. Dieser Artikel zielt darauf ab, den Al-
taraufsatz als Kunstwerk zu beschreiben, ihn im Zeitgeist der Epoche, in der er entstand, zu
verorten, und die dort befindlichen Inhalte zu entschliisseln. ,,Delectare et movere” —,,Freude
bereiten und bewegen” — das erwartete man von einer erfolgreichen Rede und einer erfolg-
reichen Kunstarbeit. Mit der Erkldrung der kiinstlerischen Inhalte befasste sich die gesamte
Barockzeit; Sie garantierten den bewegenden Kunstwerken concetto. An der Altarbasis wird
der Ort des letzten Abendmahls gekennzeichnet. Es gibt auch das Motiv des Weges, des
Ubergangs vom Tod ins Leben. Am Altar wurden zwei Richtungen des Weges festgelegt —
die vertikale Richtung nach oben genau wie der senkrechte Arm des Kreuzes — dem gottli-
chen Vater entgegen, iiber den Tod Christi zum Guten Hirten, und die horizontale Richtung
genau wie der waagerechte Kreuzbalken mit Leidenswerkzeugen — dieses Motiv betont den
Glauben im irdischen Leben durch das Wort Gottes und die Taufe. Der Artikel versucht, dem
Rezipienten die durch kiinstlerische Mittel beschriebene Rhetorik der beiden Wege néherzu-
bringen. Der vertikale Weg fiihrt nach dem Vorbild des vertikalen Kreuzbalkens durch die
grof3en Osterlichen Tage der Karwoche, und in der Barockrhetorik schlégt er in die symboli-
sche Bedeutung der Tornische mit der Szene des Todes am Kreuz um. Der Weg fiihrt weiter
nach oben zu den néchsten Stockwerken des Altars. Im ersten Altarstockwerk befindet sich
das angedeutete Thema des Ubergangs durch das enge Tor und eine kiinstlerische Darstel-
lung des Karfreitags. Im hoheren Stockwerk gibt es presentatio Christi zu sehen, im Tym-
panon bemerkt man den Triumph des Osterlammes und an der Spitze befindet sich Christus
als guter Hirte. Die durch den waagerechten Kreuzbalken bestimmte horizontale Dimension
bezieht sich in der Rhetorik der Barockzeit auf die Prinzipien des lutherischen Glaubens
— auf das Wort Gottes und auf die Taufe. Hergestellt wird dieser Bezug durch die Gestalten
der Evangelisten im ersten Altarstockwerk, die sowohl auf den Taufstein und die Kanzel, als
auch auf Mose und Johannes den Taufer hinweisen. Die Gestalt Moses vervollstandigt und
weist den menschlichen Lebensweg durch Gottes Gebote und Johannes der Tdufer erinnert
uns daran, dass Christus — das Lamm Gottes zur Welt kam, um uns zu erlésen. Der Autor
entschliisselt concetto des Altars und stellt die rhetorische Lehrauslegung der Lutheranerge-
meinschaft von vor 300 Jahren dar.

IKONOGRAFIA NASTAWY OLTARZA GL()WN:EGO [1693-1694]
W POPROTESTANCKIM KOSCIELE PW. SW. PIOTRA
W MLYNARACH

STRESZCZENIE
Gmina luteranska zyjaca u schytku XVII w. w Mlynarach, sugerujac si¢ filarami du-

chowosci protestanckiej zamowita nowy ottarz, zbudowany w latach 1693—1694. Niniejszy
artykut ma za cel opisanie nastawy ottarza jako dziela sztuki, umiejscowienie w duchu epoki,
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w ktorej powstal, oraz odczytanie zawartych w nim tresci. ,,Delectare et movere” — ,,radowad
i porusza¢” — oto czego oczekiwano zar6wno od udanej przemowy, jak i od udanego dzieta
sztuki. Ich tresciowym wyjasnianiem zaj¢ta byta cata epoka baroku; zapewnito ono concetto
najbardziej poruszajacym dzietom sztuki. W bazie oltarza zaznaczone jest miejsce sprawo-
do zycia, W oltarzu zaznaczono dwa watki drogi — wertykalny ku goérze jak pionowe rami¢
Krzyza — ku Bogu Ojcu przez $mier¢ Chrystusa do Dobrego Pasterza i watek horyzontalny
jak pionowa belka narze¢dzia meki — ten watek podkreslaja wiar¢ w ziemskim Zyciu przez
stowo Boze i chrzest. Artykut stara si¢ przyblizy¢ retoryke obu drog, opisang jezykiem sztuki.
Droga wertykalna, jak pionowa belka krzyza, wiedzie przez paschalne dni wielkiego tygo-
dnia, a w retoryce barokowej przektada si¢ na symboliczne znaczenie wneki bramy ze sceng
$mierci na krzyzu. Przechodzi wyzej ku nastgpnym kondygnacjom ottarza. Zarysowany mo-
tyw przej$cia przez ciasng brame a jednocze$nie artystyczny zapis Wielkiego Pigtku w pierw-
szej kondygnacji, presentatio Christi w drugiej kondygnacji, tryumf Baranka Paschalnego
w tympanonie i Chrystus jako Dobry Pasterz u szczytu. Droga pozioma za$, horyzontalna,
wyznaczona poziomym ramieniem Krzyza w retoryce czasu baroku nawigzuje do filarow
wiary gminy luteranskiej — stowa Bozego i chrztu poprzez postaci Ewangelistow w pierwszej
kondygnacji, wskazujacych chrzcielnice i ambong, oraz Mojzesza i Jana Chrzciciela. Postaé
Mojzesza uzupetnia i kieruje droge czlowieka przez Boze przykazania, zas Jan Chrzciciel
przypomina, ze Chrystus — Baranek Bozy przyszed! na §wiat dla zbawienia. Autor odczytuje
concetto ottarza i retoryczny wyktad nauczania wspolnoty luteran sprzed trzystu lat.
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Nastawa oltarza w kos$ciele pw. $w. Piotra i Pawla w Mtynarach



