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Znany i popularny w przestrzeni medialnej dominikanin o. Jan Gora w swojej
postudze duszpasterskiej nieustannie poszukiwat adekwatnych, a zarazem skutecz-
nych srodkow, ktore moga stuzy¢ do przekazu tresci wiary. Najlepiej obrazuje to
jego opus vitae, czyli Ogdlnopolskie Spotkania Mtodych ,,Lednica 2000, w trakcie
ktorych starat si¢ umozliwi¢ uczestnikom osobiste spotkanie z Chrystusem. Jednym
z narzgdzi, ktorymi postugiwat si¢ 0. Gora wraz ze swoimi wspotpracownikami, byta
niewatpliwie muzyka'. To ona wiasnie stata si¢, zwlaszcza w ramach lednickiego
projektu, narzedziem popularyzujacym teksty Pisma Swictego. Prezentacja zagad-
nienia ujetego w tytule niniejszego opracowania jest by¢ moze pierwsza na gruncie
naukowym proba podjecia w sposob systematyczny refleksji nad rolg muzyki w cza-
sie lednickich spotkan, a takze analizy tresci muzycznych kompozycji lednickich
pod katem ich zwigzkéw z tekstem biblijnym?. Zawarta w tytule cezura czasowa,
czyli lata 1997-2015, wiaze si¢ z okresem organizacji dziewi¢tnastu wydarzen nad
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! Zob. Moja Mifos¢. Duszpasterskie sekrety zalozyciela Lednicy, red. J. Gora, J. Kubaszczyk,
Poznan 2018.

2 Szerzej o muzyce w Biblii zob.: H. Avenary, Jiidische Musik, w: Musik in Geschichte und Ge-
genwart, Bd. 7, ed. F. Blume, wyd. I, Kassel 1958 k. 225-230; A. Sendrey, Music in Ancient Israel,
London 1969; A. Shiloah, Jewish Musical Traditions, Detroit 1992; The New Grove Dictionary of
Music and Musicians, vol. XXIII, ed. S. Sadie, John Tyrrell, wyd. II, Oxford 2003, s. 428-436.;
R. Rachuta, Muzyka w Biblii, Poznan 2011; R. Kaczorowski, Spiew i instrumentarium muzyczne
w Ksiedze Psalmow. Studium leksykograficzne, ,,Studia Gdanskie” 15-16(2002-2003), s. 41-54;
zob. takze: J. Bramorski, Teologia muzyki wediug Ksiggi Psalmoéw, ,,Collectanea Theologica”
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Jeziorem Lednickim, ktérym przewodzit 0. Gora (zm. 21 grudnia 2015 roku). Byt to
niewatpliwie czas, ktory w historii catego lednickiego dzieta nalezy uzna¢ za odrgbny
okres, naznaczony charakterem oraz unikalnym stylem poznanskiego dominikanina.
Celem artykutu jest ukazanie muzyki jako narzedzia popularyzujacego Pismo Swicte
na przyktadzie lednickiej aktywnosci tego niezwyktego duszpasterza i autorytetu
mtodziezy. W pierwszej czesci skupimy uwage na korzeniach muzycznej oprawy
Ogo6lnopolskich Spotkan Mtodych ,,Lednica 2000, wskazujac na jej znaczenie dla
tego projektu. W czeéci drugiej ukazane zostang Spiewy lednickie, ich biblijne Zro-
dta, teksty oraz teologia. Zrodtami prezentowanego opracowania sa zbiory $piewow,
zamieszczone w Spiewniku lednickim oraz Tropach lednickich. Spiewnik lednicki to
forma broszury, ktorg otrzymujg uczestnicy dorocznych spotkan nad Jeziorem Lednic-
kim?. Natomiast Tropy lednickie to dzieto opracowane przez o. Jana Gore, w ktorym
zawarte zostaty idea oraz definicja ,,Lednicy 20007, a takze (jak to okreslono w tej
publikacji) Piesni lednickie®.

) 1. GENEZA 1 ZNACZENIE MUZYKI
W OGOLNOPOLSKICH SPOTKANIACH MLODYCH ,,LEDNICA 2000

Niewatpliwie jednym z elementdéw charakterystycznych dla spotkan lednickich
jest niepowtarzalna oprawa muzyczna. Od pierwszych lat funkcjonowania tego dzieta
byta ona specjalnie przygotowywana na jego potrzeby. Katarzyna Olbrycht wymienia
$piew jako jeden z fundamentalnych elementéw sktadowych kultury Lednicy, ktorg
,.cechuje czytelnos¢ tresci i wielkie staranie o pigkno formy™. Ow lednicki skarbiec
muzyczny jest sukcesywnie pomnazany i wzbogacany od 1997 roku. Nalezy jednak
pamigtac, ze to zjawisko nie jest dzietem ex nihilo. Tak jak ,,Lednica 2000 byta
zwienczeniem duszpasterskiej pracy o. Gory i towarzyszacego mu srodowiska akade-
mickiego, tak muzyka lednicka jest wynikiem prob i eksperymentéw prowadzonych
od pierwszych lat duszpasterzowania w Poznaniu. W okresie tym wyrdzni¢ mozna
kilka istotnych elementow, ktore w sposdb znaczacy przyczynity si¢ do uksztattowa-
nia charakterystycznego stylu muzyki lednickiej. Sg to celebrowane w akademickim
srodowisku Poznania roraty, msze okreslane jako ,,siedemnastki” i ,,siodemki” oraz
VI Swiatowy Dzien Mtodziezy w Czestochowie.

Roraty przygotowywane przez o. Gorg byly dla wielu mtodych ludzi odkryciem
tej adwentowej tradycji na nowo, stajac si¢ jednoczesnie zupetie innym sposobem
na prowadzenie poznanskiego Duszpasterstwa Szkot Srednich (byto ono animowane
wczesniej w stylu okreSlanym przez swiadkow jako ,.hipisowski”)®. Ojciec Gora

82/1(2012), s. 33—-56; P. Towarek, Chrzescijanska symbolika instrumentow muzycznych, ,,Studia
Elblaskie” 15(2014), s. 221-332.

3 Zob. Spiewnik lednicki: XVIII Spotkanie Mlodych Lednica 2000, Lednica 2014 (broszura).

4 Zob. Piesni lednickie, w: Tropy lednickie, red. J.W. Gora, Poznan 2014, s. 319-344.

5 K. Olbrycht, Lednica — miejsce i droga do Ruchu Lednickiego, w: Tropy lednickie, red.
J.W. Gora, Poznan 2014, s. 295-302.

6 P. Alexandrowicz, O Duszpasterstwie Miodziezy Szkét Srednich w Poznaniu w latach 1977~
1987, w: Moja Mitos¢. Duszpasterskie sekrety zalozyciela Lednicy, red. J. Gora, J. Kubaszczyk,
Poznan 2018, s. 157-161.
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sktaniat si¢ bardziej ku umitowaniu koscielnej tradycji. Stad na przyktad pomyst, by
mlodziez przed Msza roratnig od$piewywata m.in. Godzinki ku czci Niepokalanego
Poczecia Najswietszej Maryi Panny czy tez wykonywala chorat gregorianski. Mode-
rator dzieta tak wspominat ten czas: Godzinki na mlode glosy staly si¢ wydarzeniem.
Znalem Godzinki Spiewane u nas w Prudniku, ale zawsze Spiewali je ludzie starzy.
Tutaj zajely sie tym dziewczeta. Jas Golaski, zwany przez nas Januarym, upart sie
przy chorale gregorianskim i starych, tradycyjnych piesniach adwentowych. (...)
Wspolnie smakowalismy piekno i nastroj tego nabozenstwa’. Z czasem postanowio-
no réwniez, ze w ramach homilii, po krétkim wprowadzeniu celebransa, zebrani na
liturgii wystuchaja drugiej lekcji z Godziny czytan (Liturgia godzin), w ramach ktorej
teksty Ojcoéw Kosciota wprowadzaty glebiej w nastroj i klimat adwentu. Wydaje sig,
ze to wlasnie w poznanskich roratach nalezy upatrywaé zrédta bardziej tradycyjne;j
czescei zrodzonej pézniej lednickiej kultury muzyczne;.

Drugi element ksztattujacy wrazliwo$¢ srodowiska, ktéremu duszpasterzowat
0. Gora, to msze $wicte okreslane jako ,,siedemnastki” oraz ,,siddemki”. Chociaz byty
one adresowane do dwoch réznych grup duszpasterskich (pierwsza to Duszpasterstwo
Szkot Srednich, druga Duszpasterstwo Akademickie), to przywotujemy i opisujemy je
tutaj wspdlnie. Po dziesieciu latach postugi w pierwszym ze wskazanych §rodowisk
0. Gora zostat skierowany do drugiego, gdzie wprowadzit swdj nowy styl duszpaste-
rzowania. Uczestnicy pierwszej, mtodszej grupy z czasem w sposob naturalny prze-
chodzili do grupy drugiej, akademickiej. Charakterystycznym elementem muzycznym
Eucharystii byly tutaj $piewy przywiezione z Francji, a nastgpnie thumaczone na jezyk
polski. Do grupy tej zaliczy¢ mozna takie utwory, jak Idzie moj Pan czy Jeden jest
tylko Pan. Mowimy tu wigc o kompozycjach znanych niemal w catej Polsce, ktore
rozprzestrzeniaty si¢ w sposob samoistny. Te muzyczne nowosci, czy tez muzyczna
$wiezo$¢, przenikaty z duszpasterstwa o. Gory do innych dziel prowadzonych przez
polskich dominikanéw, a stamtad do pobliskich ko$ciotdw 1 wspolnot parafialnych.
Warto zauwazy¢, ze nacisk ktadziony przez poznanskiego dominikanina na role
i znaczenie $§piewu wynikal wprost z przestania Soboru Watykanskiego II. Konsty-
tucja o liturgii swietej ,,Sacrosanctum Concilium” akcentuje potrzebe troski o §piew
ludu, ,,aby gtos wiernych mogt rozbrzmiewac¢ podczas nabozenstw i samej liturgii™.

Wydarzeniem kluczowym dla srodowiska animowanego przez o. Gore byly
VI Swiatowe Dni Mtodziezy w Czestochowie (1991), ktorych wspotorganizatorem za-
konnik zostal z polecenia samego Jana Pawta II. Ojciec Gora uczestniczyt w obradach
komitetu organizacyjnego wraz z o. Tomaszem Alexiewiczem. Natomiast bezposred-
nim przygotowaniem do tego wydarzenia stat si¢ pobyt poznanskiego dominikanina
wraz z grupa mtodziezy w osrodku w Hermanicach, gdzie narodzity si¢ stowa (0. Jan
Gora) 1 muzyka (Jacek Sykulski) stynnej piesni Abba, Ojcze. Przygotowana przez
niego mtodziez znalazta miejsce na btoniach Jasnej Gory tuz obok 1 wokot papieza
Jana Pawta II. To wlasnie wowczas, w wyrezyserowanej przez o. Gore konstelacji,
wykonano wspomniany utwor, ktory zachwycit uczestnikow spotkania, stajac si¢
nieoficjalnym hymnem VI Swiatowego Dnia Mtodziezy®. To wydarzenie potwier-

7 J. Gora, J. Kurzawski, Rorate caeli, Poznan 2005.

8 Zob. Konstytucja o swietej liturgii ,,Sacrosanctum concilium”, w: Sobor Watykanski II. Kon-
stytucje, dekrety, deklaracje. Tekst polski. Nowe tlumaczenie, Poznan 2002, nr 118.

% J. Gora, J. Grzegorczyk, S‘wiety i blazen, Poznan 2014, s. 105-106.
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dzito warto$¢ duszpasterzowania mtodym przez o. Gore, a doswiadczenie duchowe
przygotowan Hermanic, a p6zniej Swiatowych Dni Mtodziezy na Jasnej Gorze, staty
si¢ kluczowym spoiwem budujgcym tozsamos$¢ jego wspolnoty.

Warto zauwazy¢, ze kazda z wymienionych aktywno$ci duchownego zawiera
w sobie tworczy element muzyczny, ktorego kreowanie i jako$¢ z jednej strony wy-
chowywaly podopiecznych poznanskiego dominikanina, a z drugiej charakteryzowatly
cate srodowisko. Przy uksztattowaniu dzieta Lednicy nie mogto by¢ inaczej. Dlatego
tez od 1997 roku, czyli od samego poczatku, bardzo silny akcent ktadziono na oprawe
muzyczng tego wydarzenia. W ramach Ogolnopolskich Spotkan Mtodych ,,Lednica
2000 pojawily si¢ trzy rodzaje $piewow. Byty to: piesn, piosenka oraz ostinato.

Piesn koscielna jako forma muzyczna zwigzana jest zawsze z tekstem o charakterze
chrzescijanskim, zapisanym w jezyku narodowym, a takze z metryka oraz stroficzna
budows, z melodia nadajaca si¢ do $piewania w grupie i wielokrotnego zastosowania'’.
Wyrazanie prostym jezykiem prawd wiary lub nawiazywanie do tekstow biblijnych
i liturgicznych sprawia, ze piesni sg w stanie budowac tozsamos¢ katolickg. Row-
niez bardzo wazna jest uproszczona rytmika, gdyz postuguje si¢ dwoma lub trzema
warto$ciami rytmicznymi. Jest to spowodowane troska o zgodny $piew ludu Bozego.

Z kolei zupelie odmiennym typem utworu jest piosenka, ktdra, o ile jej tekst jest
oparty na stowie Bozym i mys$li teologicznej, spetnia role katechetyczng i ewangeli-
zacyjna!l. Moze ona réwniez uczy¢ oraz zachegca¢ do wspdlnej Spiewanej, radosnej
modlitwy. Warto tez wskaza¢ na wspolnototworcza role piosenki, gdyz wykonywanie
tego typu utworéw w sytuacji pozaliturgicznej (np. w trakcie wycieczki, ogniska lub
spotkania) uswiadamia, ze wiar¢ mozna wyznawac¢ rowniez poza murami kosciota.
Nalezy jednak pamigtac, ze piosenki nie powinny by¢ wykonywane w trakcie liturgii.
Najwazniejszymi argumentami przemawiajacymi za tg teza sa: tematyka tekstow —
czesto zbyt stabo nawigzujaca do kwestii duchowych, teologii lub liturgii; $§wiecka
estetyka — nieprzystajgca do powagi celebracji; styl — solowe lub estradowe aranzacje
niejako wykluczajg aktywny udziat ludu Bozego w $piewie!2.

Ostatnim typem wskazanych wyzej utworow jest ostinato'®. Stanowi ono jeden
z najprostszych sposobow modlitwy §piewem, polegajacej na powtarzaniu jedne;j
lub kilku fraz muzycznych. W potocznym rozumieniu ostinato okreslane jest btgdnie
jako kanon (np. $piewy z Taize)'*. Maty ambitus melodii oraz krotkie frazy mozliwe
do zaspiewania na jednym oddechu sprawiaja, ze ostinato sg tatwe do wykonania,

101, Pawlak, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim Il w swietle dokumentéw Kosciota,
Lublin 2000, s. 148.

' Por. tamze, s. 149.

12 Zob. W. Katamarz, Jak odréznié¢ piesi od piosenki, w: Spiewnik Siedleckiego [on-line],
https://spiewniksiedleckiego.pl/wp-content/uploads/Jak-odr%C3%B3%C5%BCni%C4%87-pie-
%C5%9B%C5%84-o0d-piosenki.pdf (dostep: 9.07.2025).

13 Ostinato to wielokrotnie powtarzana struktura melodyczna lub harmoniczna Zob. Ostinato,
w: Encyklopedia muzyki, red. A. Chodkowski, Warszawa 2001, s. 654-656.

14 Kanon w teorii muzyki do XVI w. oznaczat przepis, regule, wedtug ktorej z podanego ma-
terialu melodycznego nalezato zbudowac utwoér. Kanon to takze kompozycja imitacyjna (napisana
technika imitacji, czyli nastgpstwa materiatu muzycznego w gtosach), w ktorej melodia przeznaczo-
na do imitacji jest jednoczesnie swoim kontrapunktem, w zwiazku z czym trwa od poczatku do kon-
ca utworu. Zob. J.M. Chominski, Kanon, w: Encyklopedia muzyki, red. A. Chodkowski, Warszawa
2001, s. 420-423.
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a co za tym idzie — mogg shuzy¢ rowniez osobom nieposiadajacym wybitnego talentu
muzycznego's.

Wskazane formy (piesn, piosenka oraz ostinato) zdominowaty Ogolnopolskie Spo-
tkania Mtodych ,,Lednica 2000”. Oprawe¢ muzyczna tego wydarzenia przygotowaly
dwa podmioty: zesp6t Siewcy Lednicy oraz chor Schola Lednicka. Warto doda¢, ze
obydwie grupy funkcjonowaly i funkcjonujg rowniez w ciggu roku poprzez koncerty
1 wystepy w czasie festiwali lub wydarzen religijnych (Siewcy Lednicy), a takze
w ramach prowadzenia $piewu w czasie niedzielnych mszy $wietych w klasztorze
dominikanéw w Poznaniu (Schola Lednicka). Do wspottworzenia lednickiej oprawy
muzycznej byli tez zapraszani inni artysci, np. Krzysztof Krawczyk czy Leopold
Twardowski.

Warto zauwazy¢, ze utwory muzyczne wykonywane w czasie spotkan lednickich
»Zyja~ przez caly rok, a jest to spowodowane ich wyjatkowa melodyka i tatwoscia
wykonania. Teza ta znajduje potwierdzenie we wspommanych juzw te] pracy Tropach
lednickich, gdzie o. Gora wskazywal: ,,Wiara, aby si¢ osta¢, musi by¢ przetozona
na kulturg (...). Kazde spotkanie m%odych na Polach Lednickich to stowo, muzyka
itaniec. Piesni lednickie zyja potem swoim zyciem, stycha¢ je podczas mszy §wietych
w roznych ko$ciotach, przekraczajg wszystkie granice. Docierajg poza ocean. Siewcy
Lednicy animuja nie tylko Spotkania Lednickie, ale jezdzac z koncertami, docieraja
na ewangeliczne krance $wiata i modlg si¢ z zebranymi pies$nig”'®,

Jan Pawetl Il w Liscie do artystow zasygnalizowat, ze ,,aby glosi¢ or¢dzie, ktore
powierzyt mu Chrystus, Kos$ciot potrzebuje sztuki. Musi bowiem sprawia¢, aby rze-
czywistos¢ duchowa, niewidzialna, Boza stawala si¢ postrzegalna, a nawet w miare
mozliwosci pociggajaca”’. Z tego Wzgle;du przektadanie wiary na kulture byto za-
réwno przyczyna, celem, jak i egzaminem, do ktorego stangty utwory pretendujqce
do miana pie$ni wykonywanych w trakcie spotkan lednickich. Smiato mozna powie-
dzie¢, ze spotkania te moglyby opiera¢ si¢ wylgcznie na istniejacych juz piesniach,
piosenkach lub ostinato. Jednak che¢ pozytywnej odpowiedzi na zachete Jana Pawta
I1'® sprawila, ze $rodowisko organizujgce wydarzenie lednickie postanowito wzigé
nie tyle sprawy, co kultur¢ w swoje rece. To byt wlasciwy powod i cel tworzenia no-
wych utworéw. Ow proces tworczy zapewnial rowniez integralno$é catego spotkania.
Jezeli podstawowym zamystem ,,Lednicy 2000” byto doprowadzenie uczestnikow
do wyboru Chrystusa, to czym$ oczywistym jest, ze nadrzednym zadaniem spotkan
mtodych bylo pokazanie im Chrystusa. Z tego wzgledu w zwigzku z niemozliwoscia
przekazania mtodym catego traktatu z chrystologii (w krotkim przeciez czasie niespel-

15 Zob. J. Cieslik-Klauza, L.M. Jakoniuk, M.B. Nerkowski, Songs of Taize, ,, Rocznik Teologii
Katolickiej” 27/3(2018), s. 75-76.

16" Piesni lednickie, s. 319.

17 Jan Pawet 1, List do artystow nr 12, w: The Holy See [on-line], https://www.vatican.va/con-
tent/john-paul-ii/pl/letters/1999/documents/hf jp-ii_let 23041999 artists.pdf (dostep: 13.07.2025).

8 Synteza kultury i wiary jest wymaganiem nie tylko kultury, lecz takze wiary [...]. Wiara,
ktora nie staje si¢ kultura, jest wiarg nie w pelni przyjeta, nie w cato$ci przemyslang, nie przezyta
wiernie”; Jan Pawet I, List do Kardynata Sekretarza Stanu Agostino Casaroli w zwigzku z powo-
taniem do Zycia Papieskiej Rady ds. Kultury, Rzym, 20.05.1982, w: Jan Pawet I, Wiara i kultura.
Dokumenty, przemowienia, homilie. Wybor tekstow, oprac. i red. M. Radwan, T. Gorzkula, K. Cy-
winska, Rzym 1986, s. 161.
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na dwudziestu czterech godzin) postanowiono, ze kazde kolejne doroczne spotkanie
bedzie skupiato uwage wybranych na elementach wizerunku Jezusa Chrystusa oraz
zycia duchowego. Pomoca w realizacji tego planu byly §wiadomie dobrane (napisane,
skomponowane) utwory muzyczne — piesni, piosenki i ostinato, ktére uzupetniaty
niejako podejmowang w ramach czuwania refleksje.

Ow proces komponowania nowych utworéw na czuwanie lednickie sprawia, ze
z biegiem lat muzyczny skarbiec tego dzieta coraz bardziej si¢ powigksza. Przyktadem
tego moze by¢ utwor okre§lany mianem hymnu spotkania (zawsze spojny z hastem
danego roku), a takze inne propozycje form muzycznych (piesni, piosenki, ostinato).
Niektore z nich zawierajg elementy muzyki goéralskiej, hip-hopu albo muzyki charak-
terystycznej dla klimatu Wschodu, w tym zwtaszcza zydowskiej kultury muzyczne;.
Osobnym, a nie mniej interesujagcym przyktadem moze by¢ tutaj piosenka o tytule
Tango Francesco, ktéra powstata na potrzeby czuwania lednickiego po wyborze
pochodzacego z Argentyny papieza Franciszka (2013).

Wazna role w czasie spotkan lednickich odgrywaja tez pieéni i hymny. O ile pio-
senki za zadanie maja proste przekazywanie prawd katechetycznych, o tyle piesni
pretenduja raczej do roli ich poglebienia i kontemplowania. Z tego wtasnie wzgledu
organizatorzy wydobywaja ze skarbca kultury chrze$cijanskiej to, co dawne i warto-
sciowe, np. Bogurodzice czy tez Piesn obroncow Czestochowy, dodatkowo ubogacajac
ten zbior poprzez catkowicie nowe kompozycje. Takim przyktadem moze by¢ Hymn
111 Tysigclecia, ktory w rzeczywistosci jest aranzacja Psalmu 24 z muzyka Jacka
Sykulskiego. W ramach spotkan lednickich pie$ni sg wykorzystywane w momentach
najbardziej podniostych. Powodem wybrzmienia tego rodzaju utworéw muzycznych
(ktore na pierwszy rzut oka nie wpisujg si¢ w dos¢ lekki klimat Spotkan Lednickich)
jest wiasnie poglebienie i umocowanie tego doswiadczenia w tradycji zarowno Ko-
$ciota, jak i narodu polskiego.

Ostatnim, a zarazem najcickawszym elementem muzycznego fenomenu Lednicy
sg ostinato lednickie. Jak juz zostato zasygnalizowane, sa to kompozycje krotkie,
proste w wykonaniu, a jednocze$nie niezwykle przejmujace w swej gtebi. Te wlasnie
cechy sprawiaja, ze utwory te niejako zawedrowaty z Pdl Lednickich (od Zrodet
chrzcielnych Polski) do wielu polskich parafii, grup i wspoélnot w kraju oraz poza
jego granicami — w $rodowiskach Polonii. Kompozycje te wykorzystywane sg pod-
czas spotkan lednickich w czasie adoracji czy tez momentow glebokiej modlitwy
i refleksji. Wprowadzaja one uczestnikow w kontemplacj¢, wyciszenie i skupienie.
Jest to szczegolnie wazne, zwilaszcza po dynamicznym punkcie programu (np. tancu
lub jakiej$ aktywizacji), gdyz uczy wejscia w moment refleksji, uspokojenia i bez-
posredniego zwrocenia mysli ku Bogu.

Styl wykonywanych podczas Spotkan Mtodych piesni i piosenek przeobrazat
si¢ na przestrzeni lat. Jeden z liderow muzycznych tego dzieta Piotr Ziemowski
wskazuje, ze na poczatku muzyka lednicka opierala si¢ glownie na bebnach i charak-
teryzowala si¢ surowym i dostojnym stylem. Nastepnym etapem byt etap folkowy,
kiedy to w kompozycjach lednickich mozna byto uslysze¢ m.in. elementy muzyki
goralskiej. Ostatni, a zarazem panujacy obecnie jest styl okreslany jako popularny,

19 Zob. Wierz¢ w Boga — Piotr Ziemowski (Swiadectwo), w: Wierze w Boga. Radio Maryja.
YouTube [on-line], https://www.youtube.com/watch?v=GkLafS N1Qc (dostep: 9.06.2025).
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Taczacy w sobie rdzne gatunki muzyczne. Dlaczego na przestrzeni kilkunastu lat ten
jezyk muzyczny zmieniat si¢ w tak diametralny sposob? Jak juz wyzej wspomniano,
kazde dziatanie podejmowane w ramach organizacji wydarzenia lednickiego (w tym
takze oprawa muzyczna) ma na celu gloszenie Chrystusa W Sposob maksymalnie
efektywny. Zatem zmiana muzycznego przekazu byta i jest spowodowana wcigz
zywa adaptacja stowa Bozego oraz pragnieniem naszkicowania wizerunku Chrystusa
w sposdb odpowiedni dla cztowieka wspotczesnego. O tej niezwyklej roli muzyki
przypominal wielokrotnie w swoim nauczaniu wielki teolog naszego czasu Joseph
Ratzinger (Benedykt XVI), ktéry mowit: ,,Gdzie cztowiek spotyka Boga, tam samo
stowo juz nie wystarcza. Spotkanie to ozywia rozne obszary ludzkiego zycia i sprawia,
iZ stajg si¢ one pochwalng piesnig”?’.

2. TEKSTY BIBLIJNE LEDNICKICH SPIEWOW Z LAT 1997-2015

Podstawowym kryterium doboru analizowanych ponizej utworéw muzycznych
byto odniesienie biblijne tekstu. Pierwszym wnioskiem ptynacym z analizy jest wy-
odregbnienie dwoch grup: utwory bezposrednio odnoszace si¢ do Biblii (caty tekst
lub jego wieckszos¢ jest stworzona na podstawie tekstu biblijnego lub parafrazy) oraz
utwory posrednio odnoszace si¢ do Biblii (niewielka cze$¢ zawiera odniesienia do
tekstu biblijnego lub pojawiaja si¢ w formie aluzji). Tabela zaprezentowana poni-
zej ukazuje w sposob ogdlny cato§¢ zjawiska wykorzystywania tekstow biblijnych
w utworach lednickich.

Typ utworu Tytul utworu

Blogostawcie Pana

Bo jak smierc

Hymn 11l Tysigclecia

Bezposrednio Mily moj
odnoszacy si¢ do Biblii

Piesni mitosci

Powstan, Przyjaciotko ma

Stuchaj, Izraelu

Sol ziemi, swiatto swiata

Strzez mnie

Tak, tak, Panie

Ukaz mi, Panie, swq twarz

20°J. Ratzinger, Duch liturgii, ttum. E. Pieciul, Poznan 2002, s. 123.
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Abba, Ojcze

Jestescie przyjaciotmi

Jestesmy mocni

Posrednio odnoszacy si¢ do Biblii |Jezus Chrystus jest odnowieniem wszystkiego

Jezus Chrystus Syn Boga, Zbawiciel

Lampy

Nasze oczekiwanie

Nie boj sig, wyplyn na glebig

Nie lekajcie sig

Ojciec

Prosba o Ducha

Przemien nas, Panie

W dalszej czgsci opracowania skupimy si¢ wyltgcznie na pierwszej z grup przed-
stawionych w tabeli, czyli kompozycjach bezposrednio odnoszacych si¢ do Biblii.
W utworach tych mozna dostrzec trzy wazne dla teologii tematy: potgga Boga (Bfo-
gostawcie Pana;, Hymn III Tysigclecia), relacja Boga z czlowiekiem (Bo jak smier¢,
Powstan, przyjaciotko ma, Sol ziemi, swiatlo swiata), relacja cztowieka z Bogiem
(Mity moj, Piesn mitosci, Stuchaj, Izraelu, Strzez mnie, Tak, tak, Panie, Ukaz mi, Panie,
swq twarz)*'. Tematy te zostang przyblizone w dalszej czgsci poprzez wskazanie ich
zrodet biblijnych, porownanie tekstow utwordéw ze zrodtami oraz probe odnalezienia
motywacji towarzyszacej tworcom $piewow lednickich przy doborze tresci.

2.1. Potega Boga

Tak jak wskazano, temat potegi Boga jest poruszany w dwéch utworach lednic-
kich: Blogostawcie Pana oraz Hymn III Tysigclecia. O ile pierwszy z nich mozna
zaliczy¢ do piosenek, a drugi do piesni, to tekst obydwu zostat zaczerpniety z Ksiegi
Psalmoéw. Sa to odpowiednio Psalm 34 i Psalm 24?2, Muzyke do Blogostawcie Pana

2l Tematyke relacji umitowania cztowieka przez Boga oraz odpowiedzi cztowieka udzielonej
Stworcy, objawiajaca si¢ w polskich piesniach koscielnych, podjat w swojej monografii S. Ropiak,
., Homo amatus et amans” w teologii Spiewanej po Soborze Watykanskim Il w Kosciele rzymskoka-
tolickim w Polsce, Olsztyn 2011.

22 Warto przypomnieé, ze glebokie tresci psalmow zawarte w poetycko-muzycznej formie sa
wyrazeniem modlitw ich autoréw zaré6wno w dobrych, jak i trudnych momentach zycia. Wiadomo,
ze byly to utwory przeznaczone do $piewania. Wskazuje na to wybitny biblista kard. Gianfranco
Ravasi: ,,Nigdy nie zapominajmy, ze psalmy ze swej natury majg by¢ spiewane. Dlatego tradycja
hebrajska przekazala nam — co mozemy zobaczy¢ w wydaniach Biblii — wskazowki dotyczace wy-
konania muzycznego” (G. Ravasi, Modlitwa zyciem w Psalmach, ttum. D. Piekarz, Krakow 2003,
s. 48-49).
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skomponowali Marcin Pokusa i Piotr Ziemowski?}. Natomiast poréwnujgc tekst
tego utworu z Psalmem 34 zauwazamy, ze autorzy kompozycji wykorzystali wybra-
ne wersety pierwowzoru, ksztaltujgc w ten sposdb poszczegolne zwrotki piosenki.
Wyglada to nastepujaco:

Zwrotka Tresé Zrédio

1. Chce blogostawi¢ Pana w kazdym czasie, Ps 34,2-4
na ustach moich zawsze Jego chwata.

Dusza moja bedzie si¢ chlubita w Panu,
Niech stysza pokorni i niech si¢ wesela!

2. Szukatem Pana, a On mnie wystuchat Ps 34,5-6
i uwolnit od wszelkiej trwogi.

Spojrzcie na Niego, promieniejcie radoscia
a oblicza wasze nie zaznaja wstydu.

3. Powsciagnij swoj jezyk od zlego, Ps 34,14-15
a twoje wargi od stow podstepnych.
Odstap od ztego, czyn dobro

szukaj pokoju, idz za Nim!

4. Pan jest blisko skruszonych w sercu Ps 34,19; 23
i wybawia ztamanych na duchu.
Pan uwalnia dusze stug swoich,
nie dozna kary, kto si¢ don ucieka.

Zwrotki przeplatane sg refrenem: Blogostawcie Pana, wszystkie ludy ziemi, chwal-
cie Go i wywyzszajcie na wieki, ktory nie pochodzi jednak z Psalmu 34. Mozna w nim
widzie¢ nawigzanie do hymnu zawartego w trzecim rozdziale Ksiggi Daniela, gdzie
autor wypowiadajac stowa ,,chwalcie i wywyzszajcie Go na wieki”, wzywa poszcze-
gblne dzieta stworzenia do uwielbienia Boga. Z tego wzgledu — mimo ze nie zostalo
to umieszczone w oficjalnych informacjach o utworze — genezy refrenu mozna si¢
doszukiwa¢ wilasnie w Ksiedze Daniela.

Ciekawym przyktadem muzycznym jest rowniez Hymn III Tysigclecia (muz.
Jacek Sykulski), ktory na spotkaniach lednickich wybrzmiewa w ramach oficjalnego
rozpoczecia®, Niczym w soczewce odbijajg sie w tej kompozycji niektore cechy led-
nickiej dziatalnosci ojca Gory. Po pierwsze — tytut, ktory jasno wskazuje cel catego
dzieta lednickiego, czyli wejscie z Chrystusem w trzecie tysiaclecie chrzescijanstwa.
Po drugie — osadzenie catego tekstu na Psalmie 24, co jest symbolem catkowitego
oparcia si¢ na stowie Bozym. Po trzecie — wykorzystanie thumaczenia polskiego poety
Franciszka Karpinskiego® z przetomu XVIII i XIX wieku. Zabieg ten jasno obrazuje

3 Blogostawcie Pana, w: Tropy lednickie, red. J.W. Géra, Poznan 2014, s. 321; S’piewnik led-
nicki,s. 9.

% Hymn III Tysigclecia, w: Tropy lednickie, red. JW. Gora, Poznan 2014, s. 325; Spiewnik
lednicki, s. 11.

25 Zob. F. Karpinski, Psatterz Dawida nowo przettumaczony, t. 11, Warszawa 1806, s. 77-78.
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istniejgca w srodowisku lednickim $wiadomos$¢ wartosci dziet i dorobku naszych
przodkow, z ktorego skarbea wiary 1 kultury warto czerpaé, tworzac to, co nowe.

Czesé

Tre§é Zrodlo
utworu

1. Panska jest ziemia i co jest na ziemi, Ps 24,12
zwrotka Jej dtugi okrag z mieszkancami swymi.
On ja na morzach utrzymuje stale

I migkkie wody chciat da¢ za grunt skale.

Refren Otworzcie bramy, co nietknione staty. Ps 24,7-10
Bramy wieczyste! Bo idzie Krol chwaly.

Kto6z ten Krol chwaty? 1 Kto jest ten mgzny?
Pan mocny w boju i Bog nasz potezny.
Otworzcie bramy, co nietknione staty.
Otworzcie bramy, bo idzie Krol chwaty.

Kto6z ten Krol chwaty? Pan o cnoty dbaty.

On w te drzwi wnidzie, on jest Krolem chwaly.

2. Kt6z na Twa gére moze wstapic, Panie? Ps 24,3-4a
zwrotka Albo na miejscu poswigconym stanie?

Ten, ktory krzywda rak swych nie poszpeci,
Ten, co ma serce czyste, Bozych dzieci.

3. Kto dba o duszg, nie przysiagt ktamliwie, Ps 24,4b-6
zwrotka Z panskiej litosci pojdzie mu szezgsliwie.
Oto jest rodzaj i taka rachuba

Tych, co chca znalez¢ twarz Boga Jakuba.

2.2. Relacja Boga z czlowiekiem

Kolejne utwory zawierajace bezposrednie odniesienie biblijne opisuja relacje
Boga do cztowieka. Do grupy tej nalezg kompozycje: Stuchaj, Izraelu, Bo jak smier¢,
Powstan, przyjaciotko ma oraz Sol ziemi, swiatlo swiata. Pierwszy ze wskazanych
utworow ma swoje zrodto w Ksiedze Powtdrzonego Prawa i 1 Liscie do Koryntian,
a dwa kolejne w Piesni nad piesniami. Mozemy zaliczy¢ je do formy pie$ni. Natomiast
stowa czwartego ze wskazanych $piewdéw pochodza z Ewangelii wg §w. Mateusza
1 tworzg muzyczng formg ostinato.

Lednicki $§piew Stuchaj, Izraelu (muz. Piotr Ziemowski), majacy charakter piosen-
ki religijnej, zawiera — jak juz to wskazaliémy — tekst zaczerpnigty z dwoch ksiag bi-
blijnych?. Refren Stuchaj, Izraelu, Pan jest naszym Bogiem — Panem jedynym wzigty
zostal z Ksiegi Powtorzonego Prawa, a zwrotki z 1 Listu do Koryntian. Stowa refrenu
nawigzuja do codziennej zydowskiej modlitwy Shema Israel, jednej z najwazniejszych
dla kazdego poboznego Izraelity. Zwrotki kompozycji to fragmenty tak istotnego dla

% Stuchaj, Izraelu, w: Tropy lednickie, red. I.W. Gora, Poznan 2014, s. 340; Spiewnik lednicki,
s. 23.
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chrzescijan Hymnu o mifosci, ktorego autorem jest §w. Pawet Apostot. W ponizszej
tabeli widzimy, ktore wersety hymnu zostaty wykorzystane w konstrukcji lednickiej
kompozycji. Naszg uwage zwraca tez powtarzajacy si¢ zwrot: ,,Bo tak powiedziat ci
[a w ostatniej zwrotce mi) Pan”. Nie wystepuje on we wskazanych pierwowzorach
biblijnych, jest jednak swoistym pomostem laczacym zwrotki, zawierajace nowote-
stamentalng definicje mito$ci, z refrenem, ktory nawiazuje do starotestamentalnego
nakazu stuchania Boga, zrodta mitosci. W ten sposob lednicka kompozycja wpisuje
si¢ w prezentowany w niniejszym paragrafie temat relacji Boga do cztowieka. Bog
przemawia do jego serca, zacheca do stuchania, uznania i widzenia w Nim jedynego
Pana i Zbawcy. Cztowiek natomiast jawi si¢ tu jako odkrywca Bozego prawa i mito-
$ci, w tym jej zasad zaproponowanych w hymnie §w. Pawta Apostota?’. Moze wejs$é¢
na droge mitosci cierpliwej, taskawej, niepamigtajacej ztego tylko wowczas, gdy
odpowiada na wezwanie Shema Israel, gdy shucha Boga.

Stuchaj, Izraelu
Czesc Tekst Sigle Tekst biblijny
utworu

Refren Stuchaj, Izraelu, Pan jest naszym | Pwt Shuchaj, Izraelu, Pan jest naszym
Bogiem, Pan jest naszym 6,4 Bogiem — Panem jedynym.
Bogiem, Panem jedynym.

1. Mitos¢ cierpliwa jest, 1 Kor 13, | Milos¢ cierpliwa jest,

zwrotka | mito$¢ jest taskawa, 4-5a faskawa jest.
Mitos¢ nie zazdrosci, Mitos¢ nie zazdrosci,
nie szuka poklasku, nie szuka poklasku,
Nie unosi si¢ pycha, nie nie unosi si¢ pycha; nie dopuszcza si¢
dopuszcza si¢ bezwstydu, bezwstydu,
Nie szuka swego, nie szuka swego,
nie unosi si¢ gniewem. nie unosi si¢ gniewem |[...].
Bo tak powiedziat ci Pan,
bo tak powiedziat ci Pan,
Bo tak powiedziat ci Pan,
bo tak powiedziat ci Pan.

2. Mitos¢ nie pamigta ztego, 1 Kor 13, | [...]nie pamigta ztego;

zwrotka | nie cieszy si¢ S5b-8a nie cieszy si¢ z niesprawiedliwosci,
z niesprawiedliwosci, lecz wspotweseli si¢ z prawda.
lecz wspotweseli si¢ z prawda. Wszystko znosi,
Mito$¢ wszystko znosi, wszystkiemu wierzy,
wszystkiemu wierzy, we wszystkim poktada nadzieje,
we wszystkim poktada nadzieje, wszystko przetrzyma.
wszystko przetrzyma. Mito$¢ nigdy nie ustaje [...].
Mito$¢ nigdy nie ustaje!
Bo tak powiedziat ci Pan!

27 Jak wskazuje S. Ropiak, Hymn o mifosci stal si¢ natchnieniem dla wielu wspotczesnych twor-
cOw $piewodw koscielnych. Zob. tenze, ,, Homo amatus et amans”, s. 22.
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3. I gdybym rozdat na jalmuzne 1 Kor
zwrotka | calg maj¢tno$¢ moja, 13,3
lecz mitoéci bym nie miat,
nic bym nie zyskal.

Bo tak powiedzial mi Pan!

I gdybym rozdat na jalmuzng cata
majetnos¢ moja,

a cialo wystawit na spalenie,

lecz mito$ci bym nie miat,

nic bym nie zyskat.

Wskazane wyzej dwa utwory o charakterze jednozwrotkowej piesni: Bo jak smier¢
(muz. Jacek Gatuszka)®® oraz Powstan, przyjaciétko ma (muz. Jacek Gatuszka)?
zaczerpnigte zostaty z biblijnej Pies$ni nad piesniami. Kompozycje te charakteryzuje
zywa i dostojna melodyka. Nie sa one zbyt dlugie i skomplikowane, nie maja tez
refrendw. Zwrociwszy uwage na ich tekst, zauwazymy zabieg usunigcia niektorych
fraz oryginatlu. Dzialania te nie zaburzaja jednak przekazu tresci biblijnej. Podobna
sytuacje mamy w krotkim ostinato pt. SO/ ziemi, swiattos¢ swiata (muz. Jacek Galusz-
ka)*, gdzie oprocz pominigcia znacznej czesci tekstu ewangelicznego, zauwazamy
niewielka modyfikacje. Biblia Tysigclecia uzywa zwrotu ,,wy jestescie solg dla ziemi”,
podczas gdy tekst lednickiej kompozycji mowi: ,,wy jestescie solg ziemi”. Powodu
tej r6znicy nie nalezy jednak upatrywaé w kwestiach znaczeniowych, gdyz wiele
przektadéw zardwno katolickich, jak i protestanckich w ten sposéb ttumaczy ten
fragment3!. Ponizej w tabelach przedstawiamy zestawienie oryginalnych wersetow
biblijnych z tekstem zwartym w lednickich utworach.

Bo jak Smieré

Tekst biblijny Tekst utworu

Pot6z mig jak piecze¢ na twoim sercu,
jak piecze¢ na twoim ramieniu,

bo jak $mier¢ potezna jest mitos¢,

a zazdro$¢ jej nieprzejednana jak Szeol,
zar jej to zar ognia, ptomien Panski.

Bo jak $mier¢ potgzna jest mitose,

a zazdro$¢ jej nieprzejednana jak Szeol,
zar jej to zar ognia, plomien Panski.
Wody wielkie nie zdotaja ugasi¢ mitosci,
nie zatopig, nie zatopia jej rzeki®.

Wody wielkie nie zdotaja ugasi¢ mitosci,
nie zatopia jej rzeki.

Jesliby kto oddat za mito$¢ cate bogactwo
swego domu, / pogardzg nim tylko.

2 Bo jak $Smieré¢, w: Tropy lednickie, red. J.W. Gora, Poznan 2014, s. 323; Spiewnik lednicki,
s. 10.

2 Powstan przyjaciotko ma, w: Tropy lednickie, red. J.W. Géra, Poznan 2014, s. 337.

3086l ziemi, Swiatlosé swiata, w: Tropy lednickie, red. J.W. Gora, Poznan 2014, s. 341.

31 Biblia Poznanska: ,,Wy jestescie solg ziemi, a je$li sol utraci swoj smak, to czym go przy-
wroci¢? Nie przydaje si¢ na nic! Wyrzuca si¢ ja z domu i ludzie bgda po niej deptac. Wy jestescie
$wiatlem $wiata; nie da si¢ ukry¢ miasta, ktore lezy na gorze”. Biblia Warszawska: ,,Wy jestescie
sola ziemi; jesli tedy sol zwietrzeje, czymze ja nasola? Na nic wigcej juz si¢ nie przyda, tylko aby
byta precz wyrzucona i przez ludzi podeptana. Wy jestescie swiatto$cia Swiata; nie moze si¢ ukry¢
miasto polozone na gorze”.

32 Bo jak smieré, w: Tropy lednickie, red. J.W. Gora, Poznan 2014, s. 323.
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Powstan, przyjaciotko ma

Tekst biblijny Tekst utworu
Mily méj odzywa si¢ i mowi do mnie: Powstan, przyjaciotko ma, pigkna ma, i p6jdz!
«Powstan, przyjaciotko ma, pigkna ma, Bo oto ming¢ta juz zima, deszcz ustat
i p6jdz! Bo oto mingta juz zima, deszcz 1 przeszedt.
ustal i przeszedt. Na ziemi wida¢ juz kwiaty, Na ziemi wida¢ juz kwiaty,
nadszedt czas przycinania winnic, i glos nadszedt czas przycinania winnic.
synogarlicy juz stycha¢ w naszej krainie. Drzewo figowe wydato zawiazki owocow
Drzewo figowe wydato zawigzki owocow i winne krzewy kwitngce juz pachng®.
i winne krzewy kwitnace juz pachng.
Powstan, przyjaciotko ma, pigkna ma, i pojdz!

Sol ziemi, swiatlo swiata

Tekst biblijny Tekst utworu

Wy jestescie solg dla ziemi. Lecz jesli sol utraci | Wy jestescie $wiattem $wiata!
swoj smak, czymze ja posoli¢? Na nic si¢ juz | Wy jesteScie solg ziemi!**
nie przyda, chyba na wyrzucenie i podeptanie
przez ludzi. Wy jestescie swiatlem $wiata. Nie
moze si¢ ukry¢ miasto potozone na gorze.

Ukazane zestawienie potwierdza, ze autorzy lednickich $piewow zasadniczo nie
naruszyli konstrukeji tekstu biblijnego, a jedynie wybrali frazy, ktore zostaly potem
umuzycznione. Mimo dokonanych skrotow i uproszczen utwory Lednicy zawieraja
wazne na gruncie teologii tresci, ktore zostalty w nich zaproponowane uczestnikom, by
lepiej opisac tematyke relacji Boga wzgledem cztowieka. Decyzja o wyborze tekstow
z Piesni nad piesniami wskazuje tez wyraznie na pragnienie ukazania oblubienczej
relacji Boga do cztowieka. Niezglebiona i nieskonczona mitos¢, jak rowniez wezwa-
nie do przebudzenia po ,,minionej zimie” sg symbolicznym wotaniem Oblubienca
(Boga) o przebudzenie i powstanie ze snu duchowego, kierowanym juz nie do biblijnej
Oblubienicy (gotgbki, synogarlicy)?®, ale do tysiecy mtodych ludzi przyjezdzajacych
na lednickie pola, do zrodet chrzcielnych Polski. Z kolei krotkie wersy zaczerpnigte
z Ewangelii wg §w. Mateusza wskazuja, jak wielkie zadania wyznaczyl Bog swoim
wyznawcom: zachowanie od erozji wtasnej wiary, dzielenie si¢ nig z innymi, dawanie
swiadectwa. Zostala w tym przypadku zastosowana pewna metafora, jednak — jak

3 Powstan przyjaciotko ma, w: Tropy lednickie, red. JW. Gora, Poznan 2014, s. 337.

3% S0l ziemi, Swiatlosé swiata, w: Tropy lednickie, red. J.W. Gora, Poznan 2014, s. 341.

35 Oblubieniec z Piesni nad piesniami porownuje swa ukochang do gotabki budujacej gniazdo
w rozpadlinach skaty. Chodzi tu o tzw. golgbia skalnego. Jest to prawdopodobnie ten sam ptak,
o ktoérym autor ksiggi wspomina: ,,nadszedt czas przycinania winnic i glos synogarlicy juz stycha¢
w naszej krainie” (Pnp 2,12). W ten sposob udaje mu si¢ zilustrowaé subtelno$¢ uczu¢ dwojga
zakochanych. Zob. P. Towarek, Ptaszarnia Boza: chrzescijanska symbolika golebi, w: Veritatem
revelare. Ksiega pamigtkowa dedykowana ks. dr. hab. Stefanowi Ewertowskiemu prof. UWM, red.
M. Karczewski, S. Mikotajczak, J. Rucinski, Olsztyn 2017, s. 225.
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wskazuje Jozef Homerski — nalezy pamietac, ze ,,juz w tekstach prorockich Starego
Testamentu Mesjasz byt zwany $§wiattem wiasnie przez swoja nauke (Iz 42,6)3.

2.3. Relacja czlowieka z Bogiem

Wisrod lednickich kompozycji znajduja si¢ tez takie, ktore opisujaca relacje i wiez
cztowieka z Bogiem czy tez stosunek czlowieka do Boga. W zbiorze tym wyr6znié
mozemy cztery ostinato: Mily moj (muz. Leszek Kwiatkowski)*?, Piesn mitosci (muz.
Jacek Sykulski)®, Strzez mnie (autor muzyki nieznany)*®, Ukaz mi, Panie, swq twarz
(muz. Jacek Sykulski)* oraz utwor w formie piosenki religijnej 7ak, tak, Panie (muz.
Marcin Pokusa, Piotr Ziemowski)*!. Ich tre$¢ zaczerpnieta zostata z Ksiegi Psalmow,
Pies$ni nad pie$niami, a takze z Ewangelii wg $w. Jana. Ponizej w tabelach poroéw-
nawczych ukazane zostang fragmenty biblijne oraz oparte na nich teksty Spiewow
lednickich. Pod kazdg z tabel zamieszczono krotki komentarz.

Ostinato Mily méj
Tekst biblijny Tekst utworu
Usta jego przestodkie i caly jest pelen powabu. | Stowa Jego sa stodycza i caty peten jest
Taki jest mity moj, taki jest przyjaciel moj, powabu.
corki jerozolimskie! (Pnp 5,16). Taki jest mily moj,

oto przyjaciel moj corki Jeruzalem*.

W powyzszej tabeli dostrzegamy réznicg pomigdzy tekstem biblijnym a tekstem
lednickiego $piewu. Nie jest ona jednak spowodowana ignorancjg tworcow lub probg
dostosowania na potrzeby muzycznej kompozycji. Zawarty w tabeli tekst biblijny
zostat zaczerpniety (podobnie jak cytowane wezesniej fragmenty) z pigtego wydania
Biblii Tysigclecia, ktore funkcjonuje na gruncie liturgii. Zestawienie tekstu lednickie-
go ostinato z przektadem Biblii Poznanskiej pozwala wnioskowac¢, ze autor utworu
czerpal wlasnie z tego zrodta. Czytamy w nim bowiem: ,,Stowa jego sa stodycza
i cata postac jest petna powabu. Taki jest moj umitowany i taki moj przyjaciel, o corki

3¢ J. Homerski, Ewangelia wg sw. Mateusza. Wstep — przeklad z oryginatu — komentarz, Lublin
2004, s. 130.

7 Mity méj, w: Tropy lednickie, red. J.W. Gora, Poznan 2014, s. 329; Spiewnik lednicki, s. 17.

38 Piesh mitosci, w: Tropy lednickie, red. J.W. Gora, Poznan 2014, s. 336; Spiewnik lednicki,
s. 20.

% Jedyny utwor, ktory nie znalazt sie w Tropach lednickich i Spiewniku lednickim, styszany
przez autora podczas spotkan lednickich. Zob. Strzez mnie jak Zrenicy oka [on-line], YouTube,
https://www.youtube.com/watch?v=qp7ZEY 58 WhA&list=RDqp7ZEY 58 WhA&start_radio=1 (do-
step: 10.08.2025).

4 Ukaz mi, Panie, swq twarz, w: Tropy lednickie, red. J.W. Géra, Poznan 2014, s. 344; S'piewnik
lednicki, s. 27.

4 Tak, tak, Panie, w: Tropy lednickie, red. J.W. Gora, Poznah 2014, s. 342; Spiewnik lednicki,
s. 24.

2 Mily méj, w: Tropy lednickie, red. J.W. Gora, Poznan 2014, s. 329; Spiewnik lednicki, s. 17.
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jerozolimskie”®. Poréwnanie obydwu tekstow pozwala zauwazy¢ jedynie drobne
réznice stylistyczne, a praktyka czerpania z roznych przektadow biblijnych wskazuje
na dojrzalos¢ tworcow spiewdw lednickich, starajgcych si¢ jak najlepiej wyrazi¢ dang
prawde czy zagadnienie.

Ostinato Piesn milosci

Tekst biblijny Tekst utworu

Powiedzial mu po raz trzeci: Szymonie, synu | Panie moj, wiesz, ze Ci¢ kocham.
Jana, czy kochasz Mnie? Zasmucit si¢ Piotr, Ty wszystko wiesz, mituje cig*.
ze mu po raz trzeci powiedzial: Czy kochasz
Mnie? I rzekt do Niego: Panie, Ty wszystko
wiesz, Ty wiesz, ze Ci¢ kocham. Rzekt do
niego Jezus: Pas owce moje! (J 21,17).

W przypadku utworu Piesn mitoSci oprocz pomini¢cia znacznej czesci biblijnego
pierwowzoru (zapewne w celu wyeksponowania jednej mys$li) mozna zauwazy¢ trzy
réznice w zaprezentowanym zestawieniu. Pierwsza z nich to wprowadzenie zaimka
,»,moj” po stowie ,,Panie”, czego nie odnajdziemy w zadnym z polskich przektadow
tego fragmentu. Druga to dodanie na koncu ostinato zwrotu ,,mituj¢ ci¢”. Odnajdujemy
tu podobienstwo do ttumaczen ks. Eugeniusza Dabrowskiego (zarowno z Wulgaty*®,
jak i Septuaginty*®) oraz przektadu Biblii Warszawskiej*’. By¢ moze to one wita-
$nie miaty wptyw na konstrukcje tekstu kompozycji. Mozliwe, iz autorom chodzito
0 wzmocnienie teologicznego przekazu, gdyz zar6wno zaimek ,,mo6j”, jak i zwrot
~mituje cie” podkreslaja bardziej osobisty wymiar wypowiedzi, stosunek cztowieka
do Boga, jego relacje ze Zbawicielem. Jako trzecig roznicg nalezy wskaza¢ zmiang
szyku, ktora nie zmienia jednak sensu wypowiedzi.

4 Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w przekladzie z jezykéw oryginalnych, ze wstepa-
mi i komentarzami (Biblia Poznanska), Poznan 2007.

. Piesh milosci, w: Tropy lednickie, red. J.W. Gora, Poznan 2014, s. 336; Spiewnik lednicki,
s. 20.

5 Pismo Swiete Nowego Testamentu. Wstep, przektad z Wulgaty, komentarz ks. Eugeniusza Dg-
browskiego: ,,Rzecze mu po raz trzeci: Szymonie, synu Jana, mitujesz mnie? Zasmucit si¢ Piotr, ze
mu po raz trzeci rzekt: Milujesz mnie? — i powiedziat do niego: Panie, ty wszystko wiesz, ty wiesz,
ze ci¢ mituje. Rzecze mu: Pas owce moje”.

. Pismo Swiete Nowego Testamentu. Wstep, przekiad z jezyka greckiego, komentarz ks. Euge-
niusza Dgbrowskiego: ,,Rzecze mu po raz trzeci: Szymonie, synu Jana! Mitujesz mnie? Zasmucit si¢
Piotr, ze mu po raz trzeci rzekt: Milujesz mnie? I powiedziat do niego: Panie, ty wszystko wiesz, ty
wiesz, ze ci¢ miluje. Rzekl mu Jezus. Pas owce moje!”.

47 Biblia Warszawska: ,,Rzecze mu po raz trzeci: Szymonie, synu Jana, milujesz mnie? Zasmu-
cit si¢ Piotr, ze mu po raz trzeci powiedzial: Mitujesz mnie? I odpowiedziat mu: Panie! Ty wszystko
wiesz, Ty wiesz, ze ci¢ miluje. Rzecze mu Jezus: Pas owieczki moje”.
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Ostinato Strze; mnie

Tekst biblijny Tekst utworu
Strzez mnie jak Zrenicy oka; Strzez mnie jak Zrenicy oka,
w cieniu Twych skrzydet mnie ukry;j Strzez mnie jak Zrenicy oka.
(Ps 17,8). Ukryj mnie w cieniu Twych skrzydet,
w cieniu Twych skrzydet ukryj mnie®.

W ukazanych powyzej tekstach ostinato nie zachodzg zadne r6znice znaczeniowe.
Tworcy kompozycji lednickiej dokonali jedynie powtoérzenia frazy: ,,Strzez mnie jak
zrenicy oka”, a w drugim wersie dokonali zmiany szyku stow: ,,Ukryj mnie w cieniu
Twych skrzydel, w cieniu Twych skrzydet ukryj mnie”. Jednak zaréwno pierwszy,
jak 1 drugi zabieg to dziatanie Scisle stylistyczne, niezaktdcajgce odbioru tresci, do
tego tez pomocne tworcy melodyki utworu w jego wypowiedzi. Z calg pewnoscia
kompozycja ta przypomina, ze w relacji czlowiek — Bog istnieje pewna zaleznos¢.
To Bog Stworca jest nasza obrong, portem schronienia, Tym, ktory oslania, strzeze
i broni cztowieka. Dlatego cztowiek poszukuje Boga, zwraca si¢ do Niego o pomoc,
w Jego ramionach (skrzydtach) probuje si¢ skry¢, w Nim szuka ocalenia, bezpie-
czenstwa i pokoju.

Ostinato Ukaz mi, Panie, swq twarz
Tekst biblijny Tekst utworu
[...] Gotgbko ma, [ukryta] w zaglebieniach Ukaz mi, Panie, swa twarz.
skaly, w szczelinach przepasci, ukaz mi swa Daj mi ustysze¢ Twoj glos.
twarz, daj mi ustysze¢ swoj gltos! Bo stodki jest | Bo stodki jest Twoj gtos i twarz pelna wdzigku.
glos twdj i twarz petna wdzieku (Pnp 2,14). Ukaz mi, Panie, swa twarz®.

W przedstawionym powyzej utworze zauwazamy pominig¢cie obecnego w pier-
wowzorze biblijnym wersu poczatkowego, ktory mowi o gotebicy ukrytej w zagle-
bieniach skaty. Laczy si¢ to z zastosowang przez autoréw kompozycji calkowitg
zmiang sensu tego fragmentu, gdyz tekst zaczerpniety z ksiggi Piesn nad piesniami
to prosba Oblubienca (Boga) skierowana do Oblubienicy (gotabki), by ukazata mu
swa twarz. Tymczasem w lednickim ostinato wprowadzone zostato stowo ,,Panie”,
ktore sprawia, ze styszymy tu prosbe cztowieka (osoby modlacej si¢) adresowang do
Boga. Poza tym tworcy utworu wprowadzili w jego zakonczeniu powtorke pierwszego
wersetu Ukaz mi, Panie, swq twarz, co sprawia wrazenie spigcia catosci klamra i na
pewno wzmacnia modlitewny przekaz. Spiew ten (podobnie jak poprzednie ostinato)
potwierdza, ze cztowiek jest zalezny od Boga. Jednak jego relacja wobec Stwoércy
objawia w tym przypadku do$¢ intymne, niezmiernie mitosne rysy, co wynika zwtasz-
cza z charakteru Pie$ni nad piesniami. Czlowiek szuka twarzy Boga, chce ja ujrzec,

48 Zob. Strzez mnie jak Zrenicy oka[on-line], YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=qp-
7ZEY58WhA&list=RDqp7ZEY58WhA&start radio=1 (dostep: 10.08.2025).

¥ Ukaz mi, Panie, swq twarz, w: Tropy lednickie, red. J.W. Gora, Poznan 2014, s. 344; Spiewnik
lednicki, s. 27.
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widzie¢, kontemplowac. Btaga tez o taske styszenia Jego glosu, gdyz glos ten jest
stodki, a oblicze Pana pigkne, niezwykte, pelne wdzigku.

Analizujac teksty trzech ostinato, zauwazamy, ze ich pole tre§ciowe oprocz gtow-
nego motywu relacji cztowieka z Bogiem obejmuje trzy bardziej szczegdtowe tematy:
mitos¢, bezpieczenstwo, spotkanie. Utwory Mity moj oraz Piesn mitosci traktuja
o milosci, jaka stworzenie darzy Stworcg. Motyw bezpieczenstwa, ktory jest gtdéwnym
tematem Spiewu Strzez mnie, zachgca do catkowitego oddania si¢ i1 ztoZenia siebie
w skrzydtach — to jest w ramionach i dloniach — Boga. Temat spotkania wyrazony
w utworze Ukaz mi, Panie, swq twarz jest z jednej strony modlitwa cztowieka od-
dzielonego od Stworcy przez grzech, a z drugiej pragnieniem mito$ci wyrazonym
prosba o taske ogladania petnego wdzigku oblicza Najwyzszego.

Kolekcje prezentowanych w niniejszym paragrafie utwordw wienczy kompozy-
cja Tak, tak, Panie, ktéra uzna¢ mozemy za piosenke religijna. Autorem tekstu jest
0. Gora, a zywiotowa muzyke skomponowali Marcin Pokusa i Piotr Ziemowski*.
Zwrotki utworu sg poetycka parafrazg fragmentu Ewangelii wg $w. Jana (J 21,1-19),
moéwigcego o spotkaniu zmartwychwstatego Jezusa z Szymonem Piotrem i jego
towarzyszami na brzegu Jeziora Galilejskiego (Genezaret). Natomiast refren 7ak,
tak, Panie, Ty wiesz, ze Cig kocham, Tak, tak, Panie, przeciez Ty to wiesz stanowi
bezposrednie nawigzanie do zawartego w przekazie biblijnym wyznania §w. Piotra
(por. J 21,15-17). Warto przypomniec¢, ze egzegeci omawiajac wspomniany fragment,
wskazuja, ze powodem trzech pytan skierowanych do apostota przez Jezusa bylo trzy-
krotne zaparcie si¢ Zbawiciela®'. Omawiany tu utwor muzyczny stat si¢ najbardzie;j
chyba popularna piesnia (piosenka) lednicka. Rozbrzmiewat takze podczas Swia-
towych Dni Mlodziezy w Krakowie i Panamie, gdzie wykonywano go w jezykach
polskim, rosyjskim, niemieckim i angielskim. Przestanie tej kompozycji, opierajace
si¢ na dialogu Jezusa z Piotrem, pozwala wykonujacym ten $piew utozsamié si¢
z apostotem Piotrem, wej$¢ w jego sytuacje zyciowa, w zrozumienie grzechu, zaparcia
si¢ Tego, ktory jest moim nauczycielem’2. Ta lednicka piesn przypomina modlagcym
si¢ jej stowami, ze Bog w obliczu upadku i zdrady cztowieka nie rezygnuje z niego.
Przypomina tez, ze kazdy w budowaniu relacji z Bogiem ma szansg, by powracac
do Niego, wchodzi¢ w dialog z Nim, odnajdywac Go i stawac si¢ we wspotczesnym
$wiecie apostotem Jezusa i rybakiem ludzi.

ZAKONCZENIE

Przeprowadzona w niniejszym artykule refleksja potwierdza, ze wspolczesna mu-
zyka chrzescijanska, w tym muzyka Kosciota rzymskokatolickiego, ma swoje korzenie
w muzycznej tradycji biblijnej. To na tym gruncie zrodzita si¢ muzyka pierwszych
wyznawcow Chrystusa, stajac si¢ w kolejnych wiekach podstawa do uksztattowania
we wspolnocie Kosciota choratu gregorianskiego i zbioru tradycyjnych piesni. Do tych

0 Tak, tak, Panie, w: Tropy lednickie, red. J.W. Gora, Poznan 2014, s. 342; Spiewnik lednicki,
s. 24.

51 Zob. S. Medala, Ewangelia wediug sw. Jana, rozdzialy 13-21. Wstep. Przeklad z oryginalu.
Komentarz, Nowy Komentarz Biblijny, Nowy Testament IV/2, Cze¢stochowa 2009, s. 366-367.

52 Por. S. Ropiak, ,, Homo amatus et amans”, s. 235.
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zrodet siggnat dominikanin o. Jan Géra: najpierw w ramach prowadzonego w Pozna-
niu duszpasterstwa szkot Srednich i studentow (roraty, godzinki, msze akademickie),
a potem w przygotowaniu projektu Lednica 2000. Niezmiernie wazne okazato si¢ tu
zjawisko popularyzacji Pisma Swictego poprzez muzyke. Myslimy tu o lednickich
$piewach, ktore zakwalifikowa¢ mozna do form: piesni, hymnu, ostinato oraz piosenki
religijnej. W artykule skupili§my uwagg na tych kompozycjach, ktorych teksty zostaly
wprost zaczerpniete z pierwowzoroéw biblijnych. Ich tre$¢ ukazuje potege i moc Boga,
Jego relacje w stosunku do cztowieka, a takze odpowiedz cztowieka, czyli jego rela-
cj¢ do Boga. By ukaza¢ mitosny i mistyczny wymiar tych wiezi, autorzy lednickich
$piewow siggneli m.in. do obrazéw i dialogdw Oblubienca i Oblubienicy z Pie$ni nad
piesniami, a takze do zawartego w Ewangelii Janowego opisu spotkania zmartwych-
wstalego Jezusa ze skruszonym (po zdradzie) apostotem Piotrem. Lednickie $piewy
czerpig tez obficie z Ksiegi Psalmow, nawiazuja do zydowskiej modlitwy Shema
Israel, wiazac starotestamentowe przestanie z orgdziem Nowego Testamentu (np.
Hymn o mitosci z 1. Listu do Koryntian). Co ciekawe, w wielu przypadkach powia-
zano je z melodyka charakterystyczng dla zydowskiej kultury muzycznej, a takze dla
regionalnych nurtéw polskich, takich jak muzyka i skala goralska. Ojcu Gorze udato
si¢ zaangazowac w to dzieto grupe wspolezesnych polskich kompozytoréw muzyki
religijnej (m.in. J. Sykulski, J. Gatuszka, L. Kwiatkowski, M. Pokusa, P. Ziemowski).
Wszystkie te zabiegi moga pomoc mtodym ludziom, zyjacym na przetomie wiekow,
w przyjeciu Chrystusa jako Pana i Zbawiciela oraz w rzeczywistym i duchowym
przejsciu przez lednicka brame, ktéra jest Jego symbolem.

MUZYKA JAKO NARZEDZIE POPULARYZUJACE
PISMO SWIETE NA PRZYKELADZIE LEDNICKIEJ DZIALALNOSCI
OJCA JANA GORY OP (1997-2015)

STRESZCZENIE

Artykut jest proba opisania popularnych dzi$ na gruncie duszpasterskim Kosciota w Pol-
sce $piewow lednickich. Sg one zwigzane z Ogoélnopolskimi Spotkaniami Mtodych ,,Lednica
20007, ktorych pomystodawcg i gtdwnym moderatorem w latach 1997-2015 byt polski domi-
nikanin o. Jan Gora. Pierwsza cze$¢ artykutu opisuje role muzyki w spotkaniach lednickich,
ukazujac zrédla inspiracji, jaka dla ojca Gory byla praca duszpasterska z mlodzieza szkot
$rednich oraz studentami w Poznaniu (roraty, godzinki, chorat gregorianski, tradycyjne pol-
skie piesni koscielne, pisma Ojcoéw Kosciota). To one wiasnie, jak rowniez Swiatowe Dni
Mtodziezy w Czestochowie (1991 r.) wptynely na ojca Gore oraz na ostateczny ksztatt oprawy
muzycznej Lednicy 2000. W wydarzeniu tym niezmiernie wazne okazato si¢ zjawisko popu-
laryzacji Pisma Swigtego poprzez muzyke. Skarbiec lednickich §piewdw zawiera nawiazujace
bezposrednio do tekstow biblijnych: piesni, hymny, psalmy, ostinato oraz piosenki religijne.
Ich tre$¢ ukazuje potege 1 moc Boga, Jego relacje w stosunku do cztowieka, a takze relacje
cztowieka do swego Stworcy.
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MUSIC AS ATOOL FOR PROMOTING THE HOLY SCRIPTURES
ON THE EXAMPLE OF THE LEDNICA ACTIVITIES
OF FATHER JAN GORA OP (1997-2015)

SUMMARY

This article attempts to describe the Lednica songs, which are popular today in the pastoral
work of the Church in Poland. They are associated with the organisation of the nationwide
youth meetings Lednica 2000, whose initiator and main moderator in the years 1997-2015 was
the Polish Dominican Father Jan Goéra. The first part of the article describes the role of music
in the Lednica meetings, showing the sources of inspiration for Father Gora, which were his
pastoral work with secondary school students and university students in Poznan (rorate masses,
the Little Office of the Blessed Virgin Mary, Gregorian chant, traditional Polish church songs,
and the writings of the Church Fathers). It was these, as well as the organisation of World
Youth Day in Czestochowa (1991), that influenced Father Gora and the final musical setting
of'the Lednica 2000 event. The popularisation of the Holy Scriptures through music proved to
be extremely important during this event. The treasure trove of Lednica songs includes songs,
hymns, psalms, ostinatos and religious songs directly referring to biblical texts. Their content
reveals the power and might of God, His relationship with man, and man’s relationship with
his Creator.

MUSIK ALS INSTRUMENT ZUR VERBREITUNG DER HEILIGEN SCHRIFT
AM BEISPIEL DER LEDNICA-AKTIVITATEN
VON PATER JAN GORA OP (1997-2015)

ZUSAMMENFASSUNG

Der Artikel ist ein Versuch, die heute in der Seelsorge der Kirche in Polen beliebten Lednica-
Gesinge zu beschreiben. Sie stehen im Zusammenhang mit den landesweiten Jugendtreffen
Lednica 2000, deren Initiator und Hauptmoderator in den Jahren 1997-2015 der polnische
Dominikaner Pater Jan Gora war. Der erste Teil des Artikels beschreibt die Rolle der Musik
im Rahmen der Lednica-Treffen und zeigt die Inspirationsquellen auf, die fiir Pater Goéra in
seiner Seelsorgearbeit mit Jugendlichen an weiterfilhrenden Schulen und Studenten in Posen
lagen (Rorate, Stundengebete, Gregorianischer Choral, traditionelle polnische Kirchenlieder,
Schriften der Kirchenviter). Diese sowie die Organisation der Weltjugendtage in Tschenstochau
(1991) beeinflussten Pater Gora und die endgiiltige Gestaltung der musikalischen Umrahmung
der Veranstaltung Lednica 2000. Bei dieser Veranstaltung erwies sich die Popularisierung der
Heiligen Schrift durch Musik als &duflerst wichtig. Der Schatz der Lednica-Gesdnge enthélt
Lieder, Hymnen, Psalmen, Ostinata und religiose Lieder, die sich direkt auf biblische Texte
beziehen. Thr Inhalt zeigt die Grée und Macht Gottes, seine Beziechung zum Menschen und
die Beziehung des Menschen zu seinem Schopfer.
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