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Wiadomo, ze bogactwem $wiata muzyki powaznej sg dzieta muzyczne. Ogromna
cze$¢ tych dziet to kompozycje okreslane jako religijne, sakralne badz tez liturgiczne.
Okazuje si¢, ze duzg grupe wsrod nich stanowig utwory dedykowane §wietym. Sg to
oczywiscie pie$ni koscielne, ale takze wielkie formy muzyczne wokalne lub wokal-
no-instrumentalne®. Do grupy tej naleza przede wszystkim kompozycje zwigzane
z Msza dedykowang danemu §wictemu, a wiec przeznaczone do uzytku w liturgii.
Chodzi tu o propria mszalne (introity, wersety Alleluja, sekwencje, ofertoria, com-
muniones) oraz cykle mszalne, czyli tzw. Ordinarium Missae (Kyrie, Gloria, Credo,
Sanctus, Agnus Dei). Obok nich istnieje druga grupa wielkich form muzycznych,
ktora stanowig pozaliturgiczne dzieta dedykowane swietym. Naleza do niej kantaty,
oratoria, a takze opery. Nie sposéb omowi¢ lub przyblizy¢ wszystkiego, co zawiera
si¢ we wspomnianych grupach, dlatego artykut niniejszy skupia si¢ na wybranych
kompozycjach dedykowanych $§wigtym, ktore zostaty przez autora zaprezentowane

! Ks. dr hab. Piotr Towarek — muzykolog, liturgista, hagiolog, doktor habilitowany nauk teolo-
gicznych, adiunkt w Wydziale Teologii UWM w Olsztynie, ORCID: https://orcid.org/0000-0002-
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2 Forma muzyczna — jeden z gtéwnych termindéw w teorii muzyki oraz w praktyce muzycznej;
ogodlna budowa utworu muzycznego; efekt wspotdziatania elementéow dzieta muzycznego; srodek
realizacji wyrazu emocjonalnego dziela muzycznego za pomoca konkretnych technik kompozytor-
skich, zwigzany zawsze ze §rodkami wykonawczymi (z obsada). Do wielkich form instrumental-
nych naleza: sonata, symfonia, koncert; do wielkich form wokalnych lub wokalno-instrumental-
nych: motet, msza, kantata, oratorium, opera. Zob. J. Chominski, Forma, w: Encyklopedia muzyki,
red. A. Chodkowski, Krakéw 20012, s. 272-277; wigcej: J. Chominski, K. Wilkowska-Chominska,
Wielkie formy wokalne, Krakow 1984.
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w pracach publikowanych na przestrzeni ostatnich lat. Jest to wiec studium o charak-
terze podsumowujacym prowadzone dotychczas kwerendy i badania’.

Zebrany materiat zostat podzielony na cztery grupy kompozycji, ktdre sg poswig-
cone: 1. Najéwietszej Maryi Pannie?, 2. Swictemu Jozefowi®, 3. Swigtym kobietom:
Annie®, Marii Magdalenie’, Katarzynie Aleksandryjskiej®, Teresie z Avila®, 4. §wigtym
mezczyznom: apostotowi Jakubowi Wigkszemu!?, Marcinowi z Tours!!, Cyrylowi
i Metodemu'? oraz Jackowi Odrowazowi®3. Zrodtami zgromadzonych kolekcji sa
kompozycje muzyczne o charakterze liturgicznym badz sakralnym, a wigc prze-
znaczone do uzytku w obrzedach koscielnych, a takze poza nimi. Chodzi tu przede
wszystkim o krytyczne wydania materiatu nutowego wraz z liturgicznym lub religij-
nym tekstem: mszy, motetéw, kantat, oratoriow i oper, opatrzonych specjalistycznym
komentarzem!*. Chodzi tez o ksiegi liturgiczne, np. mszaty, pontyfikaty, lekcjonarze

3 Artykut jest poszerzong i uzupeliong wersja dzieta: P. Towarek, Autoreferat habilitacyjny,
w: Biuletyn Informacji Publicznej Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu [on-line], https://
bip.umk.pl/attachments/2599/download (dostgp: 25.08.2024).

4 P. Towarek, Wielkie formy muzyczne dedykowane Matce Bozej Gietrzwaldzkiej, w: Matka
Boza Gietrzwaldzka w wierze, poboznosci, teologii i sztuce — dawniej i dzis. Perspektywa uniwer-
salna i regionalna, red. K. Parzych-Blakiewicz, S. Kuprjaniuk, Olsztyn 2018, s. 243-262; P. Towa-
rek, Modlitwa ,, Sub Tuum praesidium”: czas powstania, miejsce w liturgii oraz recepcja w kulturze
muzycznej. Zarys problematyki, ,,Vox Patrum” 80(2021), s. 239-268.

5 P. Towarek, Wielkie formy muzyczne dedykowane $w. Jozefowi, ,,Studia Elblaskie” 22(2021),
s. 227-257.

¢ P. Towarek., Messe Kompositionen zu Ehren der Heiligen Anna. Umriss der Problema-
tik, ,Roczniki Humamstyczne” 69/12(2021), s. 183-196; P. Towarek, Wielkie formy muzyczne dedy-
kowane Swietej Annie, w: Swieta Anna w wierze, poboznosci, teologii i sztuce — dawniej i dzis. Per-
spektywa uniwersalna i regionalna, red. E.M. Maczka, S. Mikotajczak, Olsztyn 2021, s. 131-154.

7 P. Towarek, Maria Magdalena w wielkich formach muzycznych, w: Sw. Maria Magdalena
w wierze, poboznosci, teologii i sztuce — dawniej i dzis. Perspektywa uniwersalna i regionalna, red.
bp J. Jezierski, K. Parzych-Blakiewicz, ks. P. Rabczynski, Olsztyn 2015, s. 143—156.

8 P. Towarek, Swieta Katarzyna Aleksandryjska w muzycznych opracowaniach mszalnych
i oratoryjnych, w: Swieta Katarzyna Aleksandryjska w wierze, poboznosci, teologii i sztuce — daw-
niej i dzis. Perspektywa uniwersalna i regionalna, red. bp J. Jezierski, K. Parzych-Blakiewicz,
ks. P. Rabczynski, Olsztyn 2016, s. 153—165.

o P. Towarek, Wielkie formy muzyczne dedykowane $w. Teresie z Avila, ,,Studia Warminskie”
61(2024), w druku.

10 P, Towarek, Wielkie formy muzyczne dedykowane sw. Jakubowi Wiekszemu, w: Swiety Jakub
Apostot (Wigkszy) w wierze, poboznosci, teologii i sztuce — dawniej i dzis. Perspektywa uniwersalna
i regionalna, red. K. Parzych-Blakiewicz, E. Maczka, Olsztyn 2019, s. 111-133.

11 p. Towarek, Sw. Marcin z Tours w Sredniowiecznych propriach mszalnych. Zarys problema-
tyki, w: Swiety Marcin w wierze, poboznosci sztuce — dawniej i dzis. Perspektywa uniwersalna
i regionalna, red. E.M. Maczka, S. Mikotajczak, M. Piechocka-Ktos, ks. P. Towarek, Olsztyn 2022,
s. 53-74; P. Towarek, Great musical forms dedicated to Saint Martin of Tours. Outline of the issues,
»Nurt SVD” 153/1(2023), s. 189-217.

12 P. Towarek, Great musical forms dedicated to Saints Cyril and Methodius, ,,Forum Teolog-
iczne” 24(2023), s. 143—158.

13 P. Towarek, Wielkie formy muzyczne dedykowane $w. Jackowi Odrowgzowi, ,,Studia Elbla-
skie” 20(2019), s. 177-192.

4 Np. H.LF. Biber, Litaniae de Sancto Josepho zu 20 Stimmen, vorgelegt von E. Hintermaier,
,Denkmiéler der Musik in Salzburg” 9 = ,,Schriftenreihe des Salzburger Konsistorialarchivs™ 4, Sal-
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czy tez graduaty!®. Cenng pomocg okazaty si¢ monografie i opracowania zawierajace
katalogi badz tez najwazniejsze fragmenty omawianych kompozycji's. Wazne zré-
dta w przygotowaniu wspomnianych kolekcji stanowity ponadto: zywoty, legendy,
passio, apokryfy i biografie §wietych!’, a takze dokumenty Kosciota. Prezentowane
opracowanie ma charakter interdyscyplinarny. Powstato na styku badan nad kultem
chrzescijanskim i muzyka, do czego mocno zachgca znany polskiemu czytelnikowi
teolog i historyk chrzescijanstwa Jaroslav Pelikan'®. Studium niniejsze stanowi probe
odpowiedzi na pytania: Jak w ciggu stuleci ksztaltowato si¢ oddziatywanie swigtych
na muzyke sakralng? Czy istniato dawniej i istnieje wspodtczesnie zainteresowanie
$wietymi ze strony tworcow wielkich form muzycznych? Czy warsztat kompozytorski
imuzyka w nim powstajgca mogg by¢ takze dzi$ w tym znaczeniu locus theologicus'®?

SZTUKAMUZYCZNA A LOCI THEOLOGICI

Tak jak byto to juz sygnalizowane, przeprowadzona przez autora kwerenda po-
zwolila na stworzenie i zaprezentowanie w przygotowanych przezen artykutach na-
ukowych katalogow (przegladéw) wybranych wielkich form muzycznych dedyko-
wanych swietym. W kazdym z nich zachowany zostat uktad chronologiczny, a wiec
przeglad kompozycji od Sredniowiecza, poprzez czasy nowozytne (renesans, barok,
klasycyzm, romantyzm), az po XX i XXI wiek. Zgromadzony material zadziwia
swoimi rozmiarami, a takze bogactwem. Juz samo tylko ogolne spojrzenie nan zdaje

zburg 1999; M. Mielczewski, Opera Omnia I1l. Msze koncertujgce, red. Z.M. Szweykowski, Kra-
koéw—Warszawa 2003, s. 137-202; J.D. Zelenka, Missa Sancti Josephi, Erstausgabe herausgegeben
und rekonstruiert von W. Horn, Stuttgart 2018.

5 Np. Missale Ambrosianum, Editio secunda post Typicam, Mediolani 1909; Le Pontifical ro-
main au Moyen-Age, t. 3: Le Pontifical de Guillaume Durand, ed. M. Andrieu, Studi e testi 88, Citta
del Vaticano 1940; Graduale triplex seu Graduale Romanum Pauli PP. VI cura recognitum & rhyth-
micis signis a solesmensibus monachis ornatum neumis laudunensibus (Cod. 239) et sangallensi-
bus (Codicum San Gallensis 359 et Einsidlensis 121) nunc auctum, Solesmis: Abbaye Saint-Pierre,
1979.

16 Np. Analecta hymnica medii aevi: Historiae rhythmicae, ed. G.M. Dreves, t. V, Leipzig, 1886,
s. 106-121; K.H. Schlager, Alleluia-Melodien 1: bis 1100, ,Monumenta Mondica Medii Aevi” 7,
Kassel 1968; K.H. Schlager, Alleluia-Melodien 2: ab 1100, ,Monumenta Mondica Medii Aevi” 8,
Kassel 1985; K.H. Schlager, Thematischer Katalog der éltesten Alleluia-Melodien, Miinchen 1965;
J. Pikulik, Sekwencje polskie, ,,Musica Medii Aevi”, t. IV, Krakéw 1973; J. Pikulik, Sekwencje
polskie, ,Musica Medii Aevi”, t. V, Krakow 1976; J. Pikulik, S’piewy Alleluia de sanctis w polskich
rekopisach przedtrydenckich. Studium muzykologiczne, Warszawa 1995.

17 Np. Sulpicjusz Sewer, Zywot Swietego Marcina, w: Sulpicjusz Sewer, Pisma o sw. Marcinie
z Tours, thum. P.J. Nowak, Krakéw—Tyniec 1995, s. 49-87; Teresa od Jezusa, Ksigga Zycia, thum.
H.P. Kossowski, wyd. V, Wydawnictwo Karmelitow Bosych, Krakéw 2014.

18 Wiadciwa wyktadnia muzyki religijnej, sakralnej czy liturgicznej domaga si¢, zwlaszcza dzis,
wspotpracy muzykologdw i teologow, ale takze przedstawicieli innych dyscyplin — historii, filozofii
czy antropologii. Zob. J. Pelikan, Jan Sebastian Bach wsrod teologow, thum. E. Sojka, Katowice
2017.

19 Zob. S. Dabek, Twirczos¢ mszalna kompozytorow polskich XX wieku, Warszawa 1996;
R. Borowiecka, Tworczos¢ religijna Pawta Lukaszewskiego. Muzyka jako wyraz zamystu wiary ar-
tysty, Krakow 2019.
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si¢ potwierdzaé, ze w kazdej epoce dziejow wielkie formy muzyczne sg miejscem,
w ktorym dokonuja si¢ teologiczna refleksja nad osobami i zyciem $wigtych, przypo-
mnienie o nich, wskazania na ich historie oraz pozostawione przez nich przestanie.
Inaczej mowige: Swigci inspirowali i inspirujg tworcoOw muzyki, zwlaszcza muzyki
sakralnej, liturgicznej, ktora jako sztuka uzycza im przestrzeni, pamigta o nich, stajac
si¢ platforma transmisji teologicznego przestania.

Takie ujecie zagadnienia taczy si¢ z klasyfikacjg przedstawiong przez ojca pro-
fesora Stanistawa C. Napiorkowskiego OFMConv. Poszerza on bowiem refleksje
Melchiora Cano dotyczgcg loci theologici®®, wprowadzajgc podziat miejsc teolo-
gicznych na natchnione (Pismo Swigte) oraz nienatchnione. W tej drugiej grupie,
oprocz np. symbolow wiary, liturgii, zmystu wiary, nauczania soboréw powszech-
nych i papiezy, o. prof. Napidorkowski wskazuje takze na sztuke sakralng jako jeden
z pomnikoéw (miejsc) tradycji chrzescijanskiej. Shusznie tez zauwaza, ze teologowie
stanowczo zbyt rzadko korzystaja ze sztuki sakralnej jako ,,miejsca teologicznego™?!.
Tymczasem w dialogu miedzy Ewangelig a kulturg za pomocg historii, literatury
picknej, a takze sztuki dos¢ tatwo mozna zbudowa¢ pomost porozumienia. Teolog,
ktory zaprzyjazni si¢ z ta humanistyczna ,,trojca”, znajdzie wdzigcznych odbiorcow
swego przestania — twierdzi o. Napiorkowski*?. Przeprowadzone badania potwierdzity
postawiong w ten sposob teze. Podazajac za mysla wybitnego teologa dogmatyka,
udato si¢ odkry¢, ze dawne i wspodtczesne wielkie formy muzyczne dedykowane
$wietym stanowia interesujgce dla teologa loci theologici, swoista platforme dla
teologicznej refleksji. W zebranych w katalogach dzietach muzycznych wyrazaja
si¢ bowiem wiara tworcow oraz fundatorow, fascynacja osobami i zyciem swigtych,
a takze potrzeby kultu chrzescijanskiego. Wiemy tez, ze kompozycje muzyczne,
w tym takze i te dotyczace §wietych, oddzialujg nieraz bardziej intensywnie na sferg
emocji i przezy¢ odbiorcoOw anizeli kazania 1 literatura hagiograficzna (np. Beatus
vir Henryka Mikotaja Goreckiego)®. W swojej znakomitej monografii pt. Teologia
muzyki Joachim Waloszek okresla to zjawisko ,,muzyczng wyktadnia stowa” albo tez
»muzycznym komunikowaniem Objawienia”?*.

Dedykowane §wigtym msze, motety, kantaty, oratoria i opery wypetniaja rowniez
wazng funkcje apologetyczng, zwlaszcza we wspotczesnym, zsekularyzowanym swie-
cie. Potwierdza to kard. Joseph Ratzinger, ktory w stynnym Raporcie o stanie wiary
moéwi: ,,Apologia chrzescijanstwa mogtaby oprze¢ si¢ tylko na dwu argumentach:

20 M. Cano, O Zrédlach teologii, ttum. bp J. Wojtkowski, Olsztyn 2016; B. Sesboiié, Historia
dogmatow, t. IV: Stowo zbawienia, thum. P. Rak, Krakoéw 2003, s. 146.

21 S.C. Napiorkowski, Jak uprawiaé teologig, Wroctaw 1991, s. 123.

22 Tamze, s. 145.

2 Opisuyje to Tadeusz Dzidek, przypominajac m.in., ze teologia do$¢ czesto przybiera postaé
konceptualng, ktora z trudem szuka zrozumienia i stawia dzi§ czota nowym problemom. Z drugiej
strony, cho¢ rzadziej, udaje si¢ jej podprowadzi¢ swych czytelnikow do religijnego do§wiadczenia.
Trudno jej jednak je wywota¢. To bowiem jest wlasnie domeng sztuki. Zob. T. Dzidek, Funkcje
sztuki w teologii, Krakow 2013, s. 149.

24 Zob. J. Waloszek, Teologia muzyki. Wspélczesna mysl teologiczna o muzyce, Opole 1997,
s. 186—187; por. J. Szymik, W poszukiwaniu teologicznej glebi literatury. Literatura piekna jako
locus theologicus, Katowice 1994, s. 102—105.
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Swietych, ktérych wytonit Kosciol, i Sztuce, ktéra wyrasta z jego wnetrza™. Prze-
prowadzona na potrzeby niniejszego opracowania kwerenda, zwigzana z prezentacja
wielkich form muzycznych dedykowanych §wietym, potwierdza mys$l wielkiego
teologa. Wskazuje na kulturotworcza funkcje¢ chrzescijanstwa, ktore wceiela wiarg
w kulturg, czyni sacrum blizszym cztowiekowi, a w ten sposob rowniez dokonuje
swoistej humanizacji kultury. Z drugiej strony kultura, a w tym przypadku kultura
muzyczna, staje si¢ nosnikiem wartos$ci chrzescijanskich, biorac udziat w przekazie
wiary, zwlaszcza kolejnym pokoleniom. Muzyka, szczegdlnie za$ muzyka liturgiczna,
jej komponowanie oraz wykonawstwo, jest w swietle refleks;ji teologicznej Josepha
Ratzingera uczestniczgcym wspottworzeniem z Bogiem, odkrywaniem i odstanianiem
pickna obecnego w stworzonym $wiecie?. Tym samym Kompozytor tworzgcy swoje
dzieto, a takze jego odbiorca stajg si¢ niejako wedrowcami na via pulchritudinis,
uprzywilejowanej i fascynujacej drodze pigkna, na ktdrej zblizaja si¢ coraz bardziej
do tajemnicy Boga?’.

NAJSWIETSZA MARYJA PANNA

Przeprowadzona kwerenda potwierdzita, ze znaczna liczba wielkich form mu-
zycznych dedykowanych §wietym to kompozycje ku czci Najswictszej Maryi Panny.
Jest Ona bowiem w liturgii Ko$ciota wspominana zawsze jako pierwsza sposrod
nich. Jest wspominana ,,najpierw” (in primis), co podkresla specyficzny walor tej
czci 1 szacunku w stosunku do pozostatych swietych (kult latriae jest nalezny Trojcy
Swigtej; kult duliae — Maryi i $wietym)?.

Wisrod wielkich form muzycznych dedykowanych Najswietszej Dziewicy uwa-
ge autora niniejszego studium przykutly te, ktdre wigza si¢ ze starozytng modlitwa
maryjng Sub Tuum praesidium. Jest to wzorcowy przyktad wykorzystania przez
kompozytoréw waznego w skarbcu modlitw Kosciota tekstu, a takze zlgczonej z nim
melodii gregorianskiej?’. Potwierdzaja to dwa cykle mszalne Sub Tuum praesidium,
czyli msze oparte na tematach zaczerpnigtych z gregorianskiej melodyki tej antyfony
(Obrecht, La Rue)®, a takze liczne motety okresu renesansu (Palestrina, de Rore,
Willaert, Morales), baroku (Mielczewski, Pekiel, Charpentier, Zelenka), klasycyzmu
(Mozart) czy tez romantyzmu (Gounod, Saint-Saéns, Moniuszko). Odkrywcze na
tym gruncie okazato si¢ bogate swiadectwo kompozytoréw XX (Perosi, van Looy,

3 Raport o stanie wiary: z ks. kardynalem Josephem Ratzingerem rozmawia Vittorio Messo-
ri, tham. pol. Z. Oryszyn, J. Chrapek, Warszawa—Struga 1986, s. 111; J. Ratzinger, Opera Omnia,
t. XII/1: W rozmowie z czasem, wyd. pol., red. K. G6zdz, M. Gorecka, Lublin 2017, s. 131; por.
P. Artemiuk, Odcienie wspoiczesnej apologetyki, ,,Studia Elblaskie” 23(2022), s. 299-318.

2% Por. J. Ratzinger, Nowa piesn dla Pana, tham. J. Zychowicz, Krakow 2005, s. 195-196.

27 Por. J. Bramorski, Piesit nowa czlowieka nowego. Teologiczno-moralne aspekty muzyki
w swietle mysli Josepha Ratzingera — Benedykta XVI, Gdansk 2012, s. 379.

28 Zob. J. Nowak, Maryja w liturgii i poboznosci Kosciota, Poznan 2009, s. 140-141.

¥ Podobng sytuacj¢ mamy w przypadku popularnych hymnoéw i antyfon: Ave Maris stella, Sa-
Ive Regina, Ave Regina cealorum, Regina caeli.

30 P. Towarek, Modlitwa ,,Sub Tuum praesidium”: czas powstania, miejsce w liturgii oraz re-
cepcja w kulturze muzycznej, s. 249-251.
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Sawa, Bartolucci), a zwlaszcza XXI wieku (Villard, Molinari, Ward, Pandolfo, Mili-
tello, Majka, Czerniewicz, Lukaszewski, Kramarz)!. To wiadnie dzigki tej ostatniej
grupie tworcoOw przypomina si¢ wspotczesnym odbiorcom muzyki o Theotokos,
Bozej Rodzicielce, Obronczyni ludzi, a takze o Jej ptaszczu opieki, ktorym ostania
potrzebujacych jako Oredowniczka, Pocieszycielka oraz Posredniczka. Tak wigc
stowa tej starozytnej, moze zapomnianej modlitwy chrzeécijanskiej otrzymuja za
pomocg wspotczesnej sztuki muzycznej (melodyki, harmonii) jakby nowg site prze-
kazu i ekspresji, wybrzmiewajac jako maryjna katecheza w przestrzeni liturgii nie
tylko dawniej, ale takze dzi$, podczas koncertow w kosciotach, filharmoniach, te-
atrach muzycznych, jak réwniez w sieci*?. Rzeczywiscie mozemy tu widzie¢ proces
wecielania wiary w kulture, ktéra uczestniczy w procesie przekazywania tej wiary.
Badania zwigzane z kompozycjami muzycznymi inspirowanymi modlitwa Sub
Tuum praesidium pozwolity tez dostrzec cickawe kwestie zwigzane z jej datacja.
Jak wiadomo, grecki tekst tej modlitwy znajduje si¢ na odnalezionym w poczatku
XX wieku w Egipcie papirusie, ktéry zostat zakupiony w 1917 roku przez John
Rylands Library w Manchesterze i wydany w 1938 roku przez Colina Hendersona
Robertsa. Dotychczas uwazano, ze jest to najstarsza zachowana wersja tej modlitwy.
W dyskusji nad kwestig jej datacji wielu badaczy wskazywato na Il wiek (zwlaszcza
Giamberardini®®, Starowieyski**). Okazuje sie jednak, ze w $wietle najnowszych
badan paleograficznych nalezy przesunac¢ ten czas na VI/VII, a nawet VIII/IX wiek
(Forster®, de Bruyn®, Effenberger’”). Wedtug Forstera to wiedenski zapis antyfony,
pochodzacy z VI/VII wieku, powinien by¢ dzi§ uwazany za najstarszy (ed. Treu
i Diethart, 1993). Warto podkresli¢, ze odkrycie austriackiego papirologa nie jest

31 Tamze, s. 258-261.

32 Przyktadem moze by¢ $wiatowa premiera Sub Tuum praesidum wybitnego polskiego kompo-
zytora Pawla Lukaszewskiego, ktora zorganizowano 30 pazdziernika 2020 r. w gdanskim kosciele
Swigtej Trojcy. Z racji trwajacej wowcezas pandemii COVID-19 odbyta sie ona bez udziatu publicz-
nosci, ktora uczestniczyta w wydarzeniu tylko 1 wytacznie dzigki transmisji on-line.

3 Zob. G. Giamberardini, ,,Sub tuum praesidium” e il titolo ,, Theotokos” nella tradi-zione
egiziana, ,,Marianum” 96(1969) s. 324-362; G. Giamberardini, I/ culto mariano in Egitto, t. 1,
Gerusalemme 1975.

34 Zob. M. Starowieyski, Tytul ,, Theotokos” w swiadectwach przedefeskich, ,,Analacta Cra-
coviensia” 16(1984), s. 409—449; M. Starowieyski, Le titre Theotokos avant le concile d’Ephese,
»Studia Patristica” 19 (1989) s. 237-242.

35 Zob. H. Forster, Zur dltesten Uberlieferung der marianischen Antiphon ,,Sub tuum praesi-
dium”, ,,Biblos” 44(1995), s. 183—-192; H. Forster, Die dlteste marianische Antiphon — eine Fehl-
datierung? Uberlegungen zum ,,dltesten Beleg” des ,,Sub tuum praesidium”, ,Journal of Coptic
Studies” 7(2005) s. 99-109.

3¢ Zob. Th. de Bruyn, Appeals to the Intercessions of Mary in Greek Liturgical and Paralitur-
gical Texts from Egypt, w: Presbeia Theothokou: The Intercessory Role of Mary across Times and
Places in Byzantium (4th—9th Century), red. L. M. Peltomaa — A. Kiilzer — P. Allen, Wien, 2015,
s. 115-130.

37 Zob. A. Effenberger, Maria als Vermittlerin und Fiirbitterin: Zum Marienbild in der spdtan-
tiken und friihbyzantinischen Kunst Agyptens, w: Presbeia Theothokou: The Inter-cessory Role of
Mary across Times and Places in Byzantium (4th—9th Century), red. L.M. Peltomaa — A. Kiilzer —
P. Allen, Wien 2015, s. 49-108.
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uwzgledniane praktycznie w zadnym z nowszych powazniejszych opracowan na
temat poczatkow kultu maryjnego®®.

Obok modlitw pochodzacych ze skarbca Ko$ciota inspiracjg twérczg dla kompo-
zytorow byly w ciggu wiekow i sg takze dzi§ miejsca szczego6lnego kultu Najswigtszej
Maryi Panny. Mys$limy tu zwlaszcza o muzycznych odniesieniach do konkretnego
wizerunku, obrazu lub figury. Przyktadem moga by¢ wlaczone do zgromadzonej przez
autora kolekcji kompozycje zwigzane z sanktuarium maryjnym w Gietrzwatdzie. To
przede wszystkim utwory powstate w zwiazku z 90. oraz 100. rocznicg objawien:
Msza na koronacje obrazu Matki Boskiej Gietrzwaldzkiej (1967), a takze Polska
Msza Maryjna (1977)%°. Obydwa dzieta opieraja si¢ na tekstach znanej warminskiej
poetki Marii Zientary-Malewskiej, przy czym drugie z nich umuzykalnit z niezwy-
ktym kunsztem, a jednocze$nie prostotg prof. Stefan Stuligrosz*. Dla upamigtnienia
130. rocznicy objawien powstato Oratorium Gietrzwatdzkie (2006) autorstwa Jacka
Sykulskiego, wykorzystujace teksty lacinskich modlitw maryjnych, wspotczesne
zbiory modlitw, parafrazy psalméw oraz fragmenty piesni pielgrzymow warminskich.
W centralnym miejscu oratorium znalazta si¢ Litania do Pani Gietrzwaldzkiej, ba-
zujaca na wezwaniach zwigzanych z pigcioma tytutami maryjnymi: Panna Nadziei,
Oblubienica, Panna Radosna, Panna Ubogich oraz Matka tych, co si¢ nie spotkali*!.
Maryja ukazana jest tutaj jako Pani Gietrzwaldzka, ktéra daje warminskiej ziemi
oraz przybywajacym do sanktuarium site, odwieca ich $wiattem, wzmacnia odwage
w$rod cierpienia oraz uczy pojednania. Podobny profil Najswietszej Dziewicy ukazuje
Kantata Maryjna (2007) napisana przez wybitnego polskiego kompozytora, profe-
sora Jozefa Swidra (w przekazie medialnym zaistniata jako Litania Gietrzwaldzka).
Rowniez w tym przypadku wykorzystane zostaty tacinskie teksty modlitw maryjnych,
a takze polskojezyczne fragmenty litanii oraz nowenny gietrzwatdzkiej*>. Wspotcze-
sne, nieco archaizowane brzmienia, a takze sopran wtopiony w partie choéru podkre-
$laja skupiony i kontemplacyjny charakter kompozycji Jozefa Swidra. W utworze
widoczna jest przewaga melodyki kantylenowej o lirycznym, $piewnym charakterze.
W wybranych fragmentach kompozytor zastosowat melodyke deklamacyjna, zblizong
do mowy. Wida¢ tu charakterystyczne dla jego twdrczosci zjawiska: emocjonalizm
isilng ekspresj¢, nowy liryzm w falujacej §piewne;j linii melodycznej, sacrum majace
charakter prywatnej rozmowy z Bogiem czy tez nowa tonalnos¢ i eufoni¢*. Podobne

38 Np. J. Jezierski, Maryja poczgtkiem nowego swiata. Zarys mariologii katolickiej, Krakow
2012; A.A. Napiorkowski, Maryja jest piekna. Zarys mariologii i maryjnosci, Jasna Gora 2020.

39 P. Towarek, Wielkie formy muzyczne dedykowane Matce Bozej Gietrzwaldzkiej, s. 244-247.

40 Partytura Polskiej Mszy Maryjnej prof. Stuligrosza wydana zostata drukiem w dodatku do
zbioru wierszy warminskiej poetki. Zob. M. Zientara-Malewska, Mifos¢ prostego serca. Wiersze re-
ligijne, wybral i postowiem opatrzyt ks. J. Jezierski, Olsztyn 1985, s. 119—126. Partytura dotagczona
jest takze do artykutu: P. Towarek, Wielkie formy muzyczne dedykowane Matce Bozej Gietrzwaldz-
kiej, s. 255-262. O istnieniu tej kompozycji brak wzmianki w monografii autorstwa prof. Stanistawa
Dabka. Zob. Tworczos¢ mszalna kompozytorow polskich XX wieku, s. 403.

41 Zob. P. Towarek, Wielkie formy muzyczne dedykowane Matce Bozej Gietrzwaldzkiej,
s. 248-250.

4 Tamze, s. 250-252.

4 Zob. J. Szulakowska-Kulawik, Jozef Swider — muzyka, ktéra czekata na postmodernizm, Ka-
towice 2008, s. 82-83; tez: H. Cybula, Ekspresja muzyczna w ,, Kantacie Maryjnej” Jozefa Swidra,
Lublin 2010.



396 KS. PIOTR TOWAREK

typy dedykacji muzycznych ku czci Najswigtszej Maryi Panny odnalez¢ mozna na
gruncie kultu maryjnego m.in. w sanktuarium jasnogorskim, Piekarach Slaskich czy
tez Licheniu*.

SWIETY JOZEF

Sporg czes¢ w kolekeji utworow ku czci §wietych stanowiag wielkie formy muzycz-
ne dedykowane $w. Jozefowi. Chodzi tu o liczng grupe¢ $redniowiecznych propriow
mszalnych (aklamacji Alleluja z wersetem, sekwencji, communzones)45 w ktorych
$w. Jozef ukazany jest jako maz pobozny i troskliwy, zwlaszcza za$ jako maz i ob-
lubieniec Maryi oraz opiekun Jezusa i Ko$ciota. Na cze$¢ okazywang jego osobie
wskazujg tez pelne cykle mszalne, litanie oraz oratoria. Trzeba tu przypomnieé, ze
kult $w. Jozefa w Europie rozwinat si¢ zwlaszcza w XVII wieku (papiez Grzegorz
V) dzieki wplywom monarchii habsburskiej, z inicjatywy ktdrej zostal on ustano-
wiony patronem catego kraju (1676). Znalazto to odzwierciedlenie w kompozycjach
mszalnych i litanijnych tak bardzo rozpoznawalnych kompozytorow, jak Zelenka
(nazywany katolickim Bachem) czy Biber, ale takze w dorobku tworcow mniej roz-
poznawalnych, zwigzanych z mniejszymi osrodkami, na przyktad z sanktuarium
sw. Jozefa w Krzeszowie (Eustachius Wagner)*.

Opiekun Jezusa i Maryi byt tez w minionych wiekach inspiracja dla tworcow
muzyki w Nowym Swiecie. Chodzi tu na przyktad o Missa a la fuga de San Joseph,
dzieto wtoskiego kompozytora G.B. Bassaniego, ktore znalazto si¢ w zbiorach po
redukcjach jezuickich na ziemiach Indian Chiquitos i Moxos (msza odnaleziona
przez Hansa Rotha, zrekonstruowana i wydana drukiem przez wybitnego muzykologa
werbiste Piotra Nawrota w 2000*7 oraz 2008 roku*. Kopista (kapelmistrz) dokonat
W partyturze pierwotnego dzieta wloskiego mistrza uproszczen, rezygnujac z charak-
terystycznego dla katedr Europy stile concertante. Dlatego tez w boliwijskich kopiach
brak muzycznych zmagan pomigdzy solistami a chérem (zaréwno gdy chodzi o glosy,
jak i instrumenty), zrezygnowano tu z repetycji stow, efektownych ozdobnikéw oraz
ograniczono liczbg instrumentéw do niezbednych (dwoje skrzypiec i basso continuo).
Wedtug prof. Nawrota zabieg ten zastosowano, by uczyni¢ z kompozycji Bassaniego
dzielo liturgiczne, pozbawiwszy ja elementow, ktore zamiast chwali¢ Boga, roz-

4 Przykladem szczegdlnym sa tu oczywiscie dziela zwigzane z sanktuarium maryjnym na Ja-
snej Gorze. Wiele z nich ujrzato $wiatlo dzienne (wydania nutowe oraz nagrania) w ramach serii
Jasnogorska Muzyka Dawna.

45 Zob. P. Towarek, Wielkie formy muzyczne dedykowane sw. Jozefowi, s, 229-232.

46 Zob. L. Kutrowski, Twérczosé wieloglosowa ku czci $w. Jozefa w muzykaliach krzeszowskich
z XVIII wieku. Studium zrodloznawczo-muzykologiczne, Wroctaw—Legnica 2020.

47 Andnimo. Misa a la Fuga de S. Joseph, ed. P. Nawrot, La Paz: Plural Editores 2000. W wy-
daniu tym zabrakto drugich skrzypiec (odnalezionych pdzniej) oraz basso continuo, ktore zagingto
w archiwum (informacja uzyskana od ks. prof. Nawrota, ktoremu autor dzickuje za robocza wersj¢
wprowadzenia do drugiego wydania kompozycji, a takze partyture mszy); por. P. Towarek, Wielkie
formy muzyczne dedykowane sw. Jozefowi, s. 234.

4 Missa a la Fuga de San Joseph. Odrinario de la misa. Giovanni Battista Bassani, atr. Archivo
Musical de Chiquitos. AMCh 031, Mi 01 para coro a cuatro, dos violines y continuo [+ Violin 1,
Violin 2, Continuo], ed. P. Nawrot, Santa Cruz de la Sierra (Bolivia) 2008.
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praszaty zgromadzonych na modlitwie Indian, kierujac uwage na kunszt muzyczny
artystow, a nie na Stworce. Zlaczenie tytutu mszy z osoba sw. Jozefa (Misa a la
fuga de S. Joseph) w rgkopisie znalezionym w archiwum Indian Chiquitos (AMCh
031, Mi 01), wiaze si¢ by¢ moze z misja San José, czyli jedng z siedmiu redukc;ji
jezuickich na tym terenie. Potwierdza tym samym istnienie i rozwdj kultu opiekuna
Swigtej Rodziny™.

Drugi ciekawy przyktad pamieci o $w. Jozefie na gruncie muzyki sakralnej zza
oceanu to Missa Te Joseph celebrent, ktorej autorem jest Manuel de Zumaya, naj-
stynniejszy bodajze kompozytor okresu kolonialnego Nowej Hiszpanii i kapelmistrz
katedry w miescie Meksyk. Rekopis mszy znajduje si¢ obecnie w archiwum katedry
w Oaxaca (sygn. 49.22), a edycji tego dzieta w nowoczesnej notacji podjat si¢ w pe-
ruwianski muzykolog Aurelio Tello*®. Podobnie jak we wskazanych juz wcze$niej
mszach maryjnych, tak i tutaj konstrukcja wszystkich czesci kompozycji (Kyrie, Glo-
ria, Credo, Sanctus, Agnus) oparta zostala na cantus firmus, tyle ze w tym przypadku
wywodzgcym si¢ z poczatkowych siedmiu dzwigkéw znanego hymnu nieszpornego
Te Joseph celebrent’!. Badacze aczg powstanie tego dzieta w 1714 roku z kilkoma
kwestiami: patronatem §w. Jozefa nad terenami wicekrolestwa Nowej Hiszpanii,
zwyczajami i obrzgdowoscig katedry miasta Meksyk (w tym rowniez kwestia duzych
dotacji na msze i nabozenstwa), ,,wspinaczky” kompozytora na coraz wyzsze szcze-
ble hierarchii spotecznej oraz zawodowej, a takze duchowa wigzig i relacja (ojciec
— syn, podobnie jak: $w. Jozef — Jezus), jaka nawigzata si¢ pomiedzy Zumaya a jego
nauczycielem, wychowawcg i poprzednikiem na urzedzie kantora katedry, ktorym
byt Antonio Salazar (zm. 1715)2,

W tym samym okresie na gruncie europejskiej kultury muzycznej rozkwitajg orato-
ria wloskich mistrzow (Cazzati, Colonna, Alberici, Perti, Corradini, Conte, Fischietti),
sposrod ktoérych na szczegdlng uwage zastuguje dzieto G.B. Pergolesiego (zm. 1736)
La fenice sul rogo, ovvero La morte di San Giuseppe. Wszystkie one nawigzuja do
apokryficznej Legendy o sw. Jozefie Ciesli, ksztattujac w §wiadomosci odbiorcow
obraz ,,przej$cia” §w. Jozefa z tego §wiata do wiecznosci, a tym samym podkreslajac
i upowszechniajac w $wiadomos$ci wierzacych jego role jako patrona dobrej $mierci®>.
Do wstawiennictwa §w. Jozefa nawigzujg takze uwzglednione w kolekcji dzieta braci
Haydnow (Josepha i Michaela) czy tez kompozycje polskiego kompozytora Jozefa
Elsnera, czyli Missa Solemnis [Sancti Josephi] in F (Op. 41) oraz Motetto seu Offer-
torium de Sancto Josepho, gdzie §wigty ukazany zostat jako oblubieniec Bozej Matki,
ojciec Zbawiciela, straznik Odkupiciela, opiekun, obronca oraz stréz ludu Bozego®*.
Swiety Jozef stanowi tez zrodlo inspiracji dla kompozytorow XX oraz XXI wieku,

4 P. Towarek, Wielkie formy muzyczne dedykowane sw. Jozefowi, s. 235.

50 Misas de Manuel de Sumaya (Archivo musical de la Catedral de Oaxaca), rev., est. y trans.
A. Tello, Tesoro de la Musica Polifonica en México, vol. 8, Mexico 1997, s. 29-82.

St P. Towarek, Wielkie formy muzyczne dedykowane sw. Jozefowi, s. 235.

32 Tamze, s. 236.

3 Zob. Legenda o sw. Jozefie Ciesli, w: Apokryfy Nowego Testamentu, t. 1/2, red. M. Starowiey-
ski, Krakow 2003, s. 559-577.

34 Zob. J. Elsner, Motetto seu Offertorium de Sancto Josepho. Na chor mieszany i orkiestre
symfoniczng = for mixed chorus and symphony orchestra, [C-dur, op. 10], red. M. Zduniak, Muzyka
polska XIX i XX wieku. Antologia, Krakow 1997.
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zwlaszcza na gruncie cykléw mszalnych (Peeters, Tinel, Kr¢zotek, Kern, Korczak,
Di Rocco), ale takze dziet oratoryjnych (Frisina, Golinski, Patka, Schmid)**. Ten
wlasnie element konstrukcji omoéwionego tu katalogu wielkich form muzycznych
potwierdza, ze teologiczna pami¢é o opiekunie Jezusa i Maryi dotyczy nie tylko
przeszlosci, ale rowniez terazniejszosci. Trwa ona i rozwija si¢ nie tylko w Polsce,
ale takze we Francji, Holandii, Niemczech czy tez we Wloszech.

SWIETE KOBIETY:
ANNA, MARIA MAGDALENA, KATARZYNA ALEKSANDRYJSKA,
TERESA Z AVILA

Inspiracja dla tworcow wielkich form muzycznych sa tez swigte kobiety. Wy-
brane do zgromadzonej kolekcji przyktady to trzy §wigte: Anna, Maria Magdalena
oraz Katarzyna Aleksandryjska. Prowadzone badania pozwolily na sformutowanie
oryginalnych wnioskow.

Swieta Anna, matka Najswietszej Maryi Panny, a tym samym glowa krolewskiego
rodu (rodu Jezusa), to w liturgicznej muzyce Sredniowiecza i renesansu europejskiego
patronka szczg$liwego poczgcia i narodzin dziecka. Z jej imieniem zwigzane zostaty
motety liturgiczne (Festa, Senfl, Mouton) oraz cykle mszalne (la Rue, Mielczewski),
ktorych fundatorzy (krolewskie i ksigzgce rody Starego Kontynentu) pragneli uzyskaé
jej przychylnos$¢ 1 wstawiennictwo w sprawie najwazniejszej: narodzin dziedzica,
nastepcy tronu, zachowania cigglosci dynastii®. Stad tak wielka popularno$¢ imienia
Anna wérdd panujacych w 6wczesnej Europie, a tym samym duza liczba kompozycji
przywolujacych to imi¢ we wskazanym juz celu’’. Doskonale odzwierciedlaja to
stowa skierowane do Swietej: Ave prole fecundata — witaj brzemienna potomstwem,
zaczerpnigte z motetu Ave mater Matris Dei, ktdrego tekst umuzyczniony zostat przez
kilku kompozytorow (m.in. Gombert, de Mantua, Lhéritrier, di Lasso)*®. W tej oraz
innych kompozycjach okresu §redniowiecza i renesansu odnajdujemy wazne tytuly

55 P. Towarek, Wielkie formy muzyczne dedykowane sw. Jozefowi, s. 247-251. Do kolekcji tej
nalezy dotaczy¢ takze Litanie do Swietego Jézefa na chor mieszany a capella, ktérg skompono-
wat w 1997 r. Jan Henryk Botor. Dzieto to otrzymato I nagrode w Konkursie Kompozytorskim
,»Vox Basilicae Calissiensis” w Kaliszu. Zob. Botor Henryk Jan, w: Polskie Centrum Informacji
Muzycznej [on-line], https://www.polmic.pl/pl/encyklopedia/osobowe/b/botor-henryk-jan (dostegp:
28.06.2024).

56 W zrozumieniu tego zjawiska szczegdlnie pomocna okazata si¢ monografia: M.A. Anderson,
St. Anne in Renaissance Music: Devotion and Politics, Cambridge 2014.

7 Przyktadem tej popularnodci sa takze utwory okresu baroku, np. ujete w przygotowanej ko-
lekcji dwa motety Charpentiera albo tez nieuwzglgdniony w moim zbiorze motet Antoine’a Boes-
seta Anna mater Matris Redemptoris nostri, ktéry wykonany zostat podczas liturgicznych obrzg-
dow namaszczenia i koronacji Ludwika XIV (7 czerwca 1758 r.). Dzielo to zwiazano z uroczystym
wejsciem do katedry w Reims krolowej Anny, matki nowego krola Francji. Rekonstrukcje calej
liturgii opracowal, przygotowal i uwiecznit na plycie CD znakomity francuski dyrygent Sébastien
Daucé wraz z zespotem Ensemble Correspondances. Zob. Le Sacre de Louis XIV, w: Ensemble
Correspondances [on-line], https://www.ensemblecorrespondances.com/en/discographies/le-sacre-
de-louis-xiv/ (dostep: 28.06.2024).

8 P. Towarek, Wielkie formy muzyczne dedykowane swigtej Annie, s. 140—141.
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nadane §w. Annie przez tradycje, ktore wyjasniaja jej role w dziejach zbawienia: felix
Anna (szczgsliwa Anna), Deo dedicata (Bogu oddana), matrona legitima (malzonka
doskonata), mater matris Dei (matka Matki Boga), mater Matris nati Patris (matka
Matki Syna Ojca), mater Christiferae (matka Tej, ktora nosita Chrystusa). W wielu ze
wskazanych utworéw kompozytorzy wykorzystali caty szereg muzycznych §rodkow
(figur retorycznych), ktére wzmacniaja sit¢ teologicznego przekazu tekstu®.

Niezwyktym odkryciem w przygotowaniu kolekcji kompozycji zwigzanych z imie-
niem matki Maryi okazaty si¢ dla autora niniejszego opracowania dzieta zwigzane
z religijng kultura francuskiej Bretanii. Chodzi o dwudziestowieczne, wspotczesne
cykle mszalne dedykowane $w. Annie, ktorych powstanie laczy si¢ z bretonskim
sanktuarium jej objawien w Saint-Anne-d’ Auray. Dzieta te sg przesigknigte choralem
gregorianskim i nawigzujg do bretonskich piesni religijnych, ktére kompozytorzy
wlaczyli w konstrukcje mszy, postugujac si¢ takze dialektem wanetejskim (Ropartz,
Le Penven, Salaiin, Le Marec)®. Podobne przyktady czci okazywanej matce Maryi
odnajdujemy na gruncie polskim. Jest to np. Hymn do sw. Anny napisany w 2000 roku
przez Jozefa Swidra, ktory wykorzystat w konstrukcji utworu tekst staropolskiej piesni
nieznanego autora Ja sobie wybratem na obrong Babke Chrysta Pana, swigtq Anne.
Dzielo to, jak rowniez St. Anna-Messe (Msza dla mlodziezy) Petera F. Schneidera
(2002) czy tez utwor Felix Anna autorstwa Anny Marii Huszczy (2015) $wiadcza
o zywotnosci kultu tej, ktora jest mater Matris Dei, rowniez dzi$, we wspolczesnym
Swiecie®!.

Badania prowadzone nad wielkimi formami muzycznymi po§wigconymi §w. Marii
Magdalenie potwierdzily, ze jej osoba i zycie stanowig przedmiot wielu kontrowersji
réwniez na gruncie muzyki. W okresie renesansu i baroku ztaczono z jej osobg czgsci
ordinarium i proprium Missae, zwtaszcza za§ motety zwigzane z cyklem wielkanoc-
nym®2. Obok takich tworcow, jak Champion, Lobo, Guerrero czy Sances, na uwage
szczeg6lng zashluguja tu dwa motety liturgiczne Mikotaja Zielenskiego, wiaczone
w opracowany przez kompozytora cykl ofertoridw i communio. Swigta Maria Mag-
dalena symbolicznie widziana jest w nich jako oblubienica wybrana i zaslubiona
Chrystusowi (por. Ps 45,10) oraz niewiasta zawsze wierna prawu Bozemu (por. Ps
119, 121 oraz 128)%. Wizerunek ten ulegt jednak destrukcji w epoce nowozytnej,
gdy muzyka zaczgta coraz bardziej wyzwalaé si¢ od teologii. Pod wptywem my$li
gnostyckiej kompozytorzy ulegli trendom i modzie ukazywania Marii z Magdali

% Np. w motecie Celeste beneficium Jeana Moutona, ktory skomponowat on dla swych kro-
lewskich patronéw i wtadcéw Francji: Ludwika XII i Anny Bretonskiej. Znaczenie $w. Anny jako
podmiotu muzycznego dla krélowej noszacej to samo imi¢ jest w motecie niewatpliwe. Jednak wie-
Iu badaczy wskazuje, ze kompozycja ta jest nie tylko btagalna modlitwa do matki Maryi, ale takze
swoista zach¢ta motywujaca matzonkdéw do otwartosci na dar ptodnosci i nowego zycia. Widac to
chociazby w zakonczeniu pierwszej czg$ci motetu, ktora zwienczona zostata ciekawymi zabiegami
melodycznymi potaczonymi ze stowami opisujacymi $w. Ann¢ jako Mater matris nati patris (Mat-
ko Matki Syna Ojca). W pojawiajacej si¢ tutaj cyklicznosci niektorzy badacze dopatrujg si¢ wrecz
alegorycznych odniesien do cykliczno$ci menstruacyjnej kobiety. Zob. P. Towarek, Wielkie formy
muzyczne dedykowane swietej Annie, s. 139.

8 P. Towarek., Messe Kompositionen zu Ehren der Heiligen Anna, s. 189-191.

1 P, Towarek, Wielkie formy muzyczne dedykowane swigtej Annie, s. 149-150.

2 P. Towarek, Maria Magdalena w wielkich formach muzycznych, s. 144—146.

¢ Tamze, s. 146-147.
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jako rywalki $w. Piotra Apostota, a przede wszystkim jako towarzyszki zycia Jezusa,
uwypuklajac w tej relacji bardzo mocno watek mitosny oraz erotyczny (oratoria, ope-
ry)®*. Odnalezione przyktady kompozycji XX i XXI wieku wskazaty jednak rowniez
na odwrotny proces, czyli zdecydowane proby odktamania wizerunku tej Swietej.
W ten prad, zwigzany z ruchem odnowy biblijnej i liturgicznej, ktorego zwornikiem
jest Sobor Watykanski 11, wpisuja sie muzyczne dzieta: Garniera (Francja), Webbera
(Wielka Brytania), Willana (Kanada), Sagvika (Szwecja), a przede wszystkim polskiego
kompozytora Pawta Lukaszewskiego. Dzieto ostatniego ze wskazanych, a wigc Missa
de Maria a Magdala (2010), pozwala wspotczesnym odbiorcom muzyki powrdci¢ du-
chowo do ewangelicznego opisu Swictej jako wiernej uczennicy Chrystusa, trwajacej
pod Jego krzyzem, pierwszego swiadka zmartwychwstania, tej, ktora widziata Pana,
oraz do tytutu, jaki nadali jej Ojcowie Kosciota: apostola apostolorum (apostotka
apostotéw). Maria Magdalena, zakorzeniona mocno w wydarzeniu paschalnym, jawi
si¢ tutaj do$¢ symbolicznie jako najsliczniejsza, przyjaciolka oraz gotabka Oblubienca
(Chrystusa) z Pie$ni nad Piesniami. Co ciekawe, ten teologicznie poprawny przekaz
tekstowy, uwypuklony zwlaszcza w mszalnym Graduale, zostat wzmocniony po-
przez zastosowanie oryginalnej harmoniki oraz instrumentacji (darabuka, begbenek
baskijski, flet altowy, rozek angielski), ktore wprowadzaja stuchacza w §wiat Orientu,
pozwalajac dostrzec wyrastajaca zen postaé Swietej z Magdali®®.

Wielkie formy muzyczne to takze miejsce przypomnienia o osobie i zyciu $w.
Katarzyny Aleksandryjskiej. Myslimy tu o §redniowiecznych i renesansowych pro-
priach mszalnych, mszach (z pelnym ordinarium Missae) albo tez motetach, gdzie
Swigta okreslana jest jako $wieta dziewica, klejnot Grecji i miasta Aleksandrii, corka
krola Kostasa, rados¢ uczonych, lilia skromnosci®®. Szczegolne znaczenie w kolekcji
zajmuje barokowe Oratorio di Santa Caterina z ok. 1660 roku, ktorego autorem jest
wloski kompozytor Marco Marazzoli. W dziele tym widzimy obok Katarzyny (so-
pran) takze cesarza Maksencjusza (bas), ktory skazuje mtodg chrze$cijanke na kare
wigzienia, tortur i Smierci. W zakonczeniu pojawiajg si¢ zas$ takie postaci, jak Fede
(Wiara, sopran) i Speranza (Nadzieja, alt) oraz chory®’. Oratorium i inne kompozycje
potwierdzaja w swych tekstach pochodzenie, wytrwala wiarg oraz niezwykla urode
Swigtej, rozwiewajac tym samym watpliwosci dotyczace jej istnienia i dziatalnosci.
Widaé tu wyrazne nawigzania do znanych nam dzisiaj Passio, a takze formularzy
liturgicznych o meczennicy z Aleksandrii.

8 Szczegdlnym przyktadem jest w tym przypadku opera The Gospel of Mary Magdalene,
skomponowana przez Marka Adamo, w ktorej bardzo mocno podkreslono watki erotyczne. Jej pra-
premiera $wiatowa odbyta si¢ w 2013 r. w San Francisco Opera. Zob. P. Towarek, Maria Magdalena
w wielkich formach muzycznych, s. 149. Podobnie zafalszowany wizerunek $wictej z Magdali od-
najdujemy na gruncie sztuki filmowej, np. Ostatnie kuszenie Chrystusa, rez. Martin Scorsese (1988)
albo Kod da Vinci, rez. R. Howard (2006). Zob. S. Ewertowski, Maria Magdalena w filmie, w: Sw.
Maria Magdalena w wierze, poboznosci, teologii i sztuce — dawniej i dzis. Perspektywa uniwersalna
i regionalna, red. bp J. Jezierski, K. Parzych-Blakiewicz, ks. P. Rabczynski, Olsztyn 2015, s. 182.

¢ P. Towarek, Maria Magdalena w wielkich formach muzycznych, s. 151-153; por. R. Boro-
wiecka, Tworczos¢ religijna Pawta Lukaszewskiego, s. 341.

6 P. Towarek, Swieta Katarzyna Aleksandryjska w muzycznych opracowaniach mszalnych
i oratoryjnych, s. 158.

7 Tamze, s. 161.
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Kolekcje wielkich form muzycznych dedykowanych §wigtym kobietom wienczy
grupa kompozycji ku czci §w. Teresy z Avila®®, Intensyfikacja tworczosci mszalnej oraz
oratoryjno-kantatowej nastgpita po jej beatyfikacji (1614) oraz kanonizacji (1622).
Proces ten zwigzany byt z dystrybucja pism mistyczki, zwltaszcza wérod europejskiej
arystokracji XVII oraz X VIII wieku. Owocowalo to nowym typem poboznosci i mi-
stycyzmu w duchu terezjanskim, ktorych potwierdzeniem byty zamowienia skladane
przez fundatorki (zamozne kobiety) na dzieta muzyczne w warsztatach kompozytor-
skich. Przyktadem tego sg barokowe motety (Charpentier), a takze oratoria (Badia,
Gaffi), hymny, litanie i antyfony z tego okresu (Ttima, Brentner, Reichenauer, Scheibl).
Kompozycje te §wiadczg o rozwoju kultu $w. Teresy od Jezusa w krajach Europy,
ale przede wszystkim na terenie monarchii habsburskiej, co potwierdza zwlaszcza
klasycystyczna Theresienmesse z 1801 roku (Haydn). Podobne §lady pamieci o Swig-
tej odnajdujemy w tworczosci operowej (Thomson) oraz mszalnej kompozytorow
XX wieku (Dieboldt, Wiltberger, Surzynski, Walkiewcz, Heuler, Civil y Castellvi,
Willan, Coelho, Cols, Rubbra). Z XX i XXI wieku pochodzg takze kompozycje
oratoryjno-kantatowe zrodzone w przestrzeni kultury muzycznej Hiszpanii (Halffter,
Nieto, Martinez Garvin, Villar Pérez, Balada, de Olavide, Garcia Morante, Diez,
Otero, Arzamendi)®, jak rowniez te uksztattowane na gruncie wloskim (Menotti),
brytyjskim (Oldham), portorykanskim (Sierra) czy tez polskim (Matkowicz). Dzieta te
opieraja sie na tekstach autorstwa $w. Teresy z Avila (zwlaszcza Twierdza wewnetrzna)
i stanowig tym samym dla odbiorcéw muzyki przestrzen poznawania jej pism, mysli
teologicznej oraz duchowosci’’. Z catg pewnoscia pomagajg one ludziom XXI wieku
,»czytac” chrzescijanska mistyke, a nawet podejmowac t¢ probe z pozycji agnostyka.

SWIECI MEZCZYZNI:
JAKUB APOSTOL STARSZY, MARCIN Z TOURS,
CYRYL I METODY, JACEK ODROWAZ

Dla tworcéw muzyki klasycznej wazna inspiracja sa tez postacie Swigtych mez-
czyzn: apostotoéw, meczennikow, wyznawcow, biskupow czy tez zakonnikow. W ze-
branej przez autora tego studium kolekcji wielkich dziet muzycznych znalazly sig¢ te,
ktére zwigzano z imieniem: §w. Jakuba Apostota Wigkszego (Starszego), §w. Marcina
z Tours, $wigtych braci Cyryla i Metodego, a takze $w. Jacka Odrowgza.

Muzyczne kompozycje dedykowane $w. Jakubowi Apostotowi Starszemu potwier-
dzaja wyraznie, ze jego kult byt powszechny w niemal catej Europie. Swiadectwem

68 Zob. P. Towarek, Wielkie formy muzyczne dedykowane $w. Teresie z Avila, w druku.

% Sa to zwlaszcza kompozycje napisane w zwigzku z jubileuszem 500. rocznicy narodzin
$w. Teresy.

" Nie chodzi tu tylko o przekaz tekstow mistyczki, ale takze o ,,malowanie” jej do§wiadczen
duchowych za pomocg muzyki. Przykltadem moga tu by¢ stylistyka wloska oraz figury retoryczne,
zastosowane przez Charpentiera w motecie Flores o Galia, by ukazaé ekstaze $wictej z Avila wraz
z transwerberacjg jej serca, co nawigzuje wprost do opisu zawartego w Ksiedze Zycia, ale rbwniez do
sceny przedstawionej w stynnej rzezbie Berniniego. Kompozytor bez watpienia musiat widzie¢ to
dzieto na wlasne oczy w rzymskim kosciele Santa Maria della Vittoria, gdy przebywat we Wtoszech
(studia u Carissmiego). Zob. P. Towarek, Wielkie formy muzyczne dedykowane sw. Teresie z Avila,
w druku.
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tego sg Sredniowieczne msze (Missa Sancti Jacobi z Codex Calixtinus, Missa Sancti
Jacobi autorstwa G. Dufaya), a takze liczne motety kompozytoréw kregu franko-
-flamandzkiego, hiszpanskiego, wtoskiego i polskiego. Powstanie i fundacja tych
utwordw wigza si¢ w wielu przypadkach z ko$ciotami dedykowanymi $w. Jakubowi,
a ulokowanymi na jakubowych szlakach Europy”'. W utworach tych Swiety ukaza-
ny jest jako: apostol Chrystusa, pierwszy sposrod apostotow oraz pierwszy wsrod
nich meczenstwem ozdobiony, orgdownik pielgrzymow, niezwycigzony Zotnierz
wiecznego Krola. Przypomina sig tez, ze jest on swiattem i pigknem Hiszpanii oraz
gwiazda przewodnia i latarnia, co bezposrednio wiaze si¢ z geograficznym potoze-
niem sanktuarium w Composteli (niedaleko od morza oraz od przyladka Finis Terrae,
uwazanego w Sredniowieczu za najdalej wysunigty na zachdd punkt Europy, a tym
samym owczesnego Swiata)’2. Potwierdzeniem powszechnosci czci wobec $w. Jakuba
sa cykle mszalne przetomu XIX/XX wieku, ktore zwigzane sa z ruchem cecylianskim
i proba odnowy liturgicznej w Kosciele (Foerster, Quadflieg, Hohnerlein). Swiadec-
twa inspiracji, jaka daje Swiety z Composteli tworcom wielkich form muzycznych,
odnajdujemy takze we wspolczesnosci. Sa to wlaczone do omawianego tu katalogu
dziet jakubowych msze: Yanna Olivetta (Francja), Stefana Trennera (Niemcy) oraz
Damijana Mo¢nika (Stowenia), a na gruncie polskim Oratorium Jakubowe (2018)
autorstwa Jerzego Cembrzynskiego’.

Bardzo ciekawe spostrzezenia ptyng z analizy wielkich form muzycznych dedy-
kowanych $w. Marcinowi z Tours. Ponad wszelkg watpliwos$¢ jego kult oraz pamigé
o nim potwierdzone sg przez liczne mszalne propria (wersety Alleluja, sekwencje),
w tym takze wielogtosowe motety (Brassart, de Grudencz, Roullet, Fresneau, de
Machaut), co wskazuje, ze jest to $wicty popularny w Europie, a jego grob i kolegiata
w Tours to wazne, niemal tak jak jakubowa Compostela, miejsce pielgrzymkowe’.
Zgromadzona kolekcja muzycznych kompozycji okresu Sredniowiecza ukazata jed-
nak co$ wigcej. Chodzi tu o dokonujacy si¢ w tym okresie, najpierw na gruncie
kultu (a wigc takze w muzyce), a potem w $§wiadomosci ludzi, proces przeobrazania
$w. Marcina: z mnicha, biskupa i wyznawcy w szlachetnego rycerza oraz zotierza
Chrystusa (miles Christi). Wyobrazenie to wyparlo niemal catkowicie trzy pierwsze,
upowszechniajac si¢ w kulturze religijnej Europy. Ow proces przeobrazenia zwiazany
byt takze z ttem historycznym, a konkretnie z dramatyczna sytuacja polityczng Fran-
cji (wojna stuletnia z Anglig 1337-1453), w ktorej zrodzilo si¢ religijne i spoteczne
pragnienie posiadania patrona majacego w swej biografii zotnierski epizod’®. Marcin

"' Np. motet Rite maiorem lacobum canamus autorstwa G. Dufaya (zm. 1474), ktory laczy
si¢ z osoba Roberta Auclou, sekretarza kardynata Louisa Allemanda, a poézniej kanonika kapituty
w Cambrai oraz kustosza ko$ciota $w. Jakuba de la Boucherie w Paryzu (wskazuje na to ukryty
w tekscie motetu akrostych: Robert Auclou Curatus Sancti Jacobi). Paryska §wiatynia wzniesiona
zostata w X w. przy drodze wiodacej do Composteli. Dzi$§ pozostata po niej jedynie wieza, ktora
odbudowano w XVI w. Zob. P. Towarek, Wielkie formy muzyczne dedykowane sw. Jakubowi Wigk-
szemu, s. 112—114.

P. Towarek, Wielkie formy muzyczne dedykowane sw. Jakubowi Wigkszemu, s. 114—122.
73 Tamze, s. 124-127.
P. Towarek, Sw. Marcin z Tours w Sredniowiecznych propriach mszalnych, s. 56.

W poznaniu tego zagadnienia bezcenne okazaly si¢ opracowania wybitnego muzykologa
Yossiego Maureya, a zwlaszcza jego monografia Medieval Music, Legend, and the Cult of St Martin.
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z Tours jawi si¢ wigc na gruncie wspomnianych tu kompozycji sakralnych najpierw
jako blogoslawiony maz, ubogi i pokorny, biskup, oredownik w niebie, a wreszcie
jako zotnierz wielkiej sprawnosci (walecznos$ci), a takze (zwlaszcza w motecie de
Machauta) w symbolicznym nawigzaniu do romansu Chrétiena de Troyes pt. Yvain, ou
le Chevalier au lion — jako nowy Iwajn, czyli rycerz catkowicie odmieniony po spo-
tkaniu z lwem, ktorym w duchowym rozumieniu jest Chrystus’. W ten nurt pamieci
o $w. Marcinie wpisujg sie kolejne dziela muzyczne wtaczone do zebranej kolekc;ji:
dwie $redniowieczne msze ku czci Swietego z Tours (d’ Amaerval, Obrecht), motety
renesansu i baroku (di Lasso, Giovanni da Palestrina, de Monte, Handl, Marenzio,
Anerio, Mielczewski), msze romantyzmu (Stahl, Kircher, Bottazzo) oraz XX 1 XXI
wieku (Miskinis, Pitzl, Nowak, Halter), a takZe utwory oratoryjno-kantatowe (Kocsar,
Schlenker) i hymny (Augustinas, Monks, Lukaszewski)”’. Wszystkie one potwier-
dzaja, ze pamig¢ o $wigtym mnichu, biskupie, zotnierzu czy tez opiekunie dziet
mitosierdzia jest wcigz zywa i trwa nieprzerwanie (m.in. Wegry, Austria, Niemcy,
Francja, Szwajcaria, Wtochy, Litwa, Polska).

Interesujaca czescia kolekcji wielkich form muzycznych dedykowanych §wigtym
me¢zezyznom sg kompozycje ku czci sotunskich braci Cyryla i Metodego. Jest to dla
badacza duchowe spotkanie z kulturg i tradycja narodow stowianskich. Repertuar
tego typu dziet odznaczat si¢ wzmozonym rozkwitem w XIX wieku. Mamy tu wiec
przyktady kantat (Kiizkovsky, Surzynski, Dinew) i hymnow (Liszt, Czajkowski,
Borodin, Pipkov), ktore powstaty w zwiazku z obchodami millenijnych jubileuszy
upamigtniajacych przybycie braci do Stowian czy tez $mieré¢ §w. Metodego. Co
cieckawe, sg one mocno zwigzane z procesem przebudzenia narodowego Czechdw,
Stowakow, Chorwatow i Bulgarow. W procesie tym na szczegolng uwage zastuguje
kantata Kiizkovsky’ego, stanowigca najwybitniejszy muzyczny przejaw specyficz-
nej koncepcji tradycji cyrylo-metodejskiej, ktora uksztattowata w XIX wieku formeg
syntezy katolicyzmu oraz idei niepodlegtosciowych, bedac tym samym podstawa dla
tworzacej si¢ czeskiej $wiadomos$ci narodowe;j”.

Ciekawym elementem omawianego zbioru okazata si¢ kolekcja mszy z ordi-
narium Missae pisanym w glagolicy (na mocy przywileju papieskiego). Nalezy do
niej monumentalna Glagolskd mse Leosa Janacka, ale tez pokrewne dzieta czeskich
i chorwackich kompozytoréw (Richovski, Foerster, Kozusni¢ek, Dousa, Janda, Ko-
zinovi¢, Novak, Sokol, Hanu§, Lanik)®. Prezentowany zbior wielkich form mu-
zycznych dedykowanych sotunskim braciom wzbogacaja wspodtczesne dzieta, takie
jak zaprezentowana w 2021 roku w butgarskiej Operze Narodowej w Sofii opera

The Local Foundations of a Universal Saint, Cambridge 2014; por. P. Towarek, Sw. Marcin z Tours
w Sredniowiecznych propriach mszalnych, s. 56.

76 P. Towarek, Sw. Marcin z Tours w Sredniowiecznych propriach mszalnych, s. 68-70.

77 Por. P. Towarek, Great musical forms dedicated to Saint Martin of Tours, s. 206-209.

8 P. Towarek, Great musical forms dedicated to Saints Cyril and Methodius, s. 147-149.

" Zob. M. Zapletal, ,, Rdzu cirkevniho a pFitom provanuta duchem slovanskym”: recepce KiiZk-
ovského cyrilometodéjské kantaty, ,,Acta Historica Universitatis Silesianaec Opaviensis” 12(2019),
s. 51-68.

80 P, Towarek, Great musical forms dedicated to Saints Cyril and Methodius, s. 149-152.
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Zhivki Klinkovej?®! czy tez liczne oratoria i kantaty (Dinew, Sirola, Krika, Andraso-
van, Tucapsky, Prochazka, Krak). Sa to kompozycje oparte na glagolickich testach
liturgicznych oraz poezji i prozie zwigzanych z rozkwitem my$li narodowej w XIX
wieku. Ukazujg one $wigtych Cyryla i Metodego nie tylko jako glosicieli Ewange-
lii 1 misjonarzy narodow stowianskich, ale takze jako nauczycieli kultury, dialogu
i pojednania, a przede wszystkim jako tworcow podstaw stowianskiej tozsamosci.

Kolekcje wielkich form muzycznych dedykowanych §wietym mezczyznom
wienczy zbior utworéw zwigzanych z imieniem polskiego dominikanina, $w. Jacka
Odrowaza. Naleza do niego kompozycje monodyczne z XV i XVI wieku: oficja ry-
mowane, tacinskie sekwencje, §piewy Alleluja®. Swiety Jacek nazywany jest tutaj
ozdobg zakonu kaznodziejskiego i jego ojcem, najmedrszym doktorem i cztowiekiem
najdrozszym Bogu. Przypomina si¢ rowniez o jego charyzmatycznej zdolnosci ewan-
gelizacji i postugi stowa, cudotworczej mocy oraz umitowaniu Matki Bozej. W grupie
kompozycji polifonicznych dedykowanych Swietemu z rodu Odrowazow znalazly sie:
polichéralny koncert koscielny Ave Florum Flos Hyacinthe Marcina Mielczewskiego,
anonimowy koncert koScielny Gaude Fili Hiacinthe, a takze zupelnie nieznana na
gruncie literatury przedmiotu kantata Swiety Jacek Patron Korony Polskiej (1780),
ktorej autorem jest Jakub Gotabek®3. W utworach tych Swicty okreslany jest jako:
kwiat kwiatow czy tez najczystszy z kwiatow ziemi, drogi kamien (hiacynt), peten
radosci 1 entuzjazmu umilowany syn Najs§wietszej Maryi Panny, waleczny obronca
i patron Krakowa oraz Polski, a takze maz wybierajacy ,,Bogomys$lnos$¢”, odrzucajacy
pokusy ,,Swiata” i ,,Proznej Chwaty” (zob. kantata Gotabka). Podobne $wiadectwa
inspiracji, jakg daje §w. Jacek tworcom muzyki, odnajdujemy wspodtczesnie. Przykta-
dami tego sg Msza o sw. Jacku Odrowgzu (2004, Sykulski) oraz Missa in honorem
sancti Hyacinthi (2015, quenek) Potw1erdzajq one, ze muzyczna pamieé o Swietym
z rodu Odrowazéw lqczy si¢ dzi§ w duzej mierze z zakonem kaznodziejskim, jak
réwniez z mecenatem i patronatem, co ma swoje ogromne zakorzenienie w historii
i stanowi silne potwierdzenie istniejgcego kultu,

81 Opera skomponowana w 1981 r., wyr6zniona przez papieza Jana Pawla II. Zaprezentowano
ja po raz pierwszy w 1986 r. w Bydgoszczy. Bulgarzy zapoznali si¢ z nig dopiero w 2021 r. Sofijska
Opera Narodowa uczcila tym utworem 40. rocznice ogloszenia swigtych Cyryla i Metodego patro-
nami Europy (papiez Jan Pawet II). Uroczysta premiera odbyla si¢ 23 maja 2021 r., a wigc w wigili¢
narodowych obchodéw Dnia Swietych Cyryla i Metodego, butgarskiego alfabetu, edukacji i kultury
oraz literatury slowianskiej. Zob. P. Towarek, Great musical forms dedicated to Saints Cyril and
Methodius, s. 152—153.

8 P. Towarek, Wielkie formy muzyczne dedykowane $w. Jackowi Odrowgzowi, s. 178—181.

8 Niestety material muzyczny tego utworu zagingt, a do czaséw wspodtczesnych przetrwato
tylko libretto. Wydane 1780 r. u Ignacego Grebela w Krakowie, jest dostgpne dzi§ w zasobach Dol-
noslaskiej Biblioteki Cyfrowej we Wroctawiu (sygnatura oryginatu XVIII — 8.800).

8 Druga ze wskazanych kompozycji to dzieto przeznaczone na chor i orkiestrg, napisane przez
P. Bebenka w pierwsza rocznicg ingresu bp. Jacka Jezierskiego do katedry elblaskiej (bp Jezierski
jest tez fundatorem tej mszy). Jej prawykonanie odbylo si¢ pod batuta autora niniejszego studium
w 2015 r. podczas VII Warsztatéw Muzyki Liturgicznej w Pasteku, ktore odbywaly si¢ pod ha-
stem Ave florum flos (Witaj kwiecie kwiatow), zaczerpnigtym z muzycznego skarbca kompozycji
dedykowanych $w. Jackowi. Zob. P. Towarek, Wielkie formy muzyczne dedykowane sw. Jackowi
Odrowgzowi, s. 187—189.
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ZAKONCZENIE

Podjete w ciggu minionych lat kwerendy i badania przypomniane w ramach ni-
niejszego studium wigzaty si¢ z pytaniem: jak w ciagu stuleci ksztattowato si¢ od-
dzialywanie swigtych na muzyke sakralng? Okazuje si¢, ze $wigci stanowia przedmiot
zainteresowania tworcow wielkich form muzycznych nie tylko dawniej, w $rednio-
wieczu i czasach nowozytnych, ale rowniez dzi$. Muzyka wspotczesna stanowi wigc
nadal miejsce teologiczne w tym obszarze. Jest ona §rodowiskiem, w ktorym pamigé
o $wigtych zyje oraz inspiruje. Intuicja Melchiora Cano oraz Stanislawa Celesty-
na Napiorkowskiego weryfikuje si¢ w tej przestrzeni pozytywnie. Inspirowanie si¢
wspolczesnej muzyki §wietymi staje si¢ tez swoistg apologia chrzescijanstwa (Jo-
seph Ratzinger). Spetniaja si¢ tu stowa Janusza Pasierba twierdzacego, ze do ludzi,
ktorzy dzi$ juz nie stykaja si¢ z jakakolwiek forma chrzescijanskiej kerygmy, moga
przemoéwic jeszeze tylko zjawiska artystyczne, ktore wyrosty z natchnien Ewan-
gelii®. A w jaki sposob sie to dokonuje? Wiemy przeciez, ze muzyka jest mowa
dzwiekéw. Dotyka ona wngtrza odbiorcy za pomocg odpowiednio skonstruowane;j
melodii, harmoniki czy tez zastosowanych przez kompozytora figur retorycznych,
zwigzanych takze z duchowoscig i symbolikg chrze$cijanskg®. To one przemawiaja
do serca i umyshu, wypetniajac zasady teorii afektow oraz zadania niewidzialnego
kaznodziei, ewangelizatora i zwiastuna Dobrej Nowiny®”. W wymiarze calkowicie
zewngetrznym (wizualnym, medialnym) przemawia takze sama partytura wspotczesnej
mszy, kantaty czy oratorium, a zwlaszcza tytut, dedykacja, odniesienie do swigtej lub
swigtego (np. szwajcarska Missa in honorem sancti Martini; wegierskie oratorium
Szent Marton piispok dicsérete; niemiecka kantata Martin: die Geschichte von dem
Ritter, dem Bettler und den Gdnsen). Stanowi ona dla stuchacza, jak réwniez dla od-
czytujacego jej muzyczny tekst wykonawcy ($piewaka, instrumentalisty, dyrygenta),
rodzaj chrzescijanskiego zwiastowania, wskazania na osobg §wieta, przypomnienia
0 jej zyciu, kulcie, wstawiennictwie.

Ukazane w zebranych katalogach profile wybranych §wigtych, naszkicowane na
podstawie dedykowanych im wielkich form muzycznych, dopetniaja ich wizerunku
uksztattowanego przez historykow, liturgistow, teologéw duchowosci, poboznos¢
ludowa, piesn koscielng czy tez sztuke: literature, malarstwo, rzezbe, film. Jest to
wazny element obszaru hagiologii aspektowej, oznaczajacej dzis nowy poziom badan
hagiologicznych, wylaniajacy si¢ z klasycznej hagiologii. Prezentowane osiagniecie
potwierdza mozliwos¢ prowadzenia wieloaspektowych badan dotyczacych §wigtych.
Chodzi tu zwlaszcza o poszukiwanie elementéw sacrum, ktore zawarte sa takze we
wspotczesnej kulturze muzycznej. Okazuje si¢, ze stanowi ona rowniez dzi$ locus
theologicus.

85 J. Pasierb, Pionowy wymiar kultury, Krakow 1983, s. 48.

86 Zob. N. Harnoncourt, Muzyka mowq dzwigkéw, thum. M. Czajka, Warszawa 1995; J. Majew-
ski, Krzyz Jezusa i Slepy Amor. Stowo o religijnym przestaniu instrumentalnych dziet Jana Sebastia-
na Bacha, Gdansk 2002.

87 Por. J. Nowak, Apostolski wymiar muzyki i Spiewu liturgicznego, ,, Warszawskie Studia Pa-
storalne” 39/2(2018), s. 39-45.
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WIELKIE FORMY MUZYCZNE
JAKO MIEJSCE TEOLOGICZNEJ PAMIECI O SWIETYCH

STRESZCZENIE

Prezentowany artykut jest opracowaniem podsumowujacym badania z zakresu hagiologii
aspektowej (por. K. Parzych-Blakiewicz), prowadzone przez autora w ciggu minionych dzie-
sigciu lat. Przybliza on czytelnikowi zebrane w oryginalnych katalogach kolekcje wielkich
form muzycznych dedykowanych §wigtym (propria mszalne, msze, motety, kantaty, oratoria,
opery). Zgromadzony material zostal podzielony na cztery grupy kompozycji, ktére sa po-
$wigcone: 1. Najswietszej Maryi Pannie; 2. Swigtemu Jozefowi; 3. §wigtym kobietom: Annie,
Marii Magdalenie, Katarzynie Aleksandryjskiej, Teresie z Avila; 4. $wigtym mezczyznom:
apostotowi Jakubowi Wigkszemu, Marcinowi z Tours, Cyrylowi i Metodemu oraz Jackowi
Odrowazowi. Autor udowadnia, ze Swigci stanowig przedmiot zainteresowania tworcow
wielkich form muzycznych nie tylko dawnej, ale rowniez dzis. Muzyka wspotczesna stanowi
wigc migjsce teologiczne w tym obszarze (loci theologici, zob. M. Cano, S.C. Napiorkowski).
Jest ona srodowiskiem, w ktorym pamigc o Swigtych zyje oraz inspiruje. To inspirowanie si¢
wspolczesne] muzyki §wictymi staje si¢ tez swoistg apologia chrzescijanstwa (por. J. Rat-
zinger). Ukazane w zebranych katalogach profile wybranych §wietych, opierajgce si¢ na
dedykowanych im wielkich formach muzycznych, uzupehiaja ich wizerunek ksztaltowany
przez historykow, liturgistow, teologdw duchowosci, hagiologdw, a takze przez poboznosé
ludowa oraz sztukg: literature, malarstwo, rzezbe i film.

GREAT MUSICAL FORMS AS A PLACE
OF THEOLOGICAL REMEMBRANCE OF THE SAINTS

SUMMARY

The presented article is a study summarising the research in aspectual hagiology (cf.
K. Parzych-Blakiewicz) conducted by the author over the past ten years. It brings together
collections of great musical forms dedicated to the saints (mass propria, masses, motets, can-
tatas, oratorios, operas) collected in original catalogues. The collected material is divided into
four groups of compositions, which are dedicated to: 1. Blessed Virgin Mary; 2. Saint Joseph;
3. holy women: Anne, Mary Magdalene, Catherine of Alexandria, Teresa of Avila; 4. holy men:
apostle James the Greater, Martin of Tours, Cyril and Methodius, and Hyacinth of Poland.
The author proves that the saints are the subject of interest for the creators of great musical
forms not only in the past, but also today. Contemporary music thus constitutes a theological
place in this area (loci theologici, cf. M. Cano, S.C. Napiorkowski). It is an environment in
which the memory of the saints lives on and inspires. This inspiration of contemporary music
by the saints also becomes a kind of apologia of Christianity (cf. J. Ratzinger). The profiles of
selected saints presented in the collected catalogues, based on great musical forms dedicated
to them, complement their image, shaped by historians, liturgists, theologians of spirituality,
hagiologists, as well as by popular piety and art: literature, painting, sculpture and film.
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GROSSE MUSIKFORMEN
ALS ORT DES THEOLOGISCHEN GEDENKENS AN DIE HEILIGEN

ZUSAMMENFASSUNG

Der hier vorgelegte Artikel ist eine Zusammenfassung der vom Autor in den letzten zehn
Jahren durchgefiihrten Forschungen zur Aspektuellen Hagiologie (vgl. K. Parzych-Blakiewicz).
Er fasst Sammlungen grofer musikalischer Formen zusammen, die den Heiligen gewidmet
sind (Messe propria, Messen, Motetten, Kantaten, Oratorien, Opern), die in Originalkatalo-
gen gesammelt wurden. Das gesammelte Material ist in vier Gruppen von Kompositionen
unterteilt, die folgenden Themen gewidmet sind: 1. Der seligen Jungfrau Maria; 2. dem hei-
ligen Josef; 3. heiligen Frauen: Anna, Maria Magdalena, Katharina von Alexandrien, Teresa
von Avila; 4. heilige Ménner: Apostel Jakobus der GroBere, Martin von Tours, Kyrill und
Methodius und Hyazinth von Polen. Der Autor beweist, dass die Heiligen nicht nur in der
Vergangenheit, sondern auch heute fiir die Schépfer groler Musikformen von Interesse sind.
Die zeitgendssische Musik stellt somit einen theologischen Ort in diesem Bereich dar (loci
theologici, vgl. M. Cano, S.C. Napiorkowski). Sie ist ein Umfeld, in dem die Erinnerung an
die Heiligen weiterlebt und inspiriert. Diese Inspiration der zeitgendssischen Musik durch
die Heiligen wird auch zu einer Art Apologetik des Christentums (vgl. J. Ratzinger). Die
in den gesammelten Katalogen vorgestellten Profile ausgewihlter Heiliger, die auf grofen,
ihnen gewidmeten musikalischen Formen basieren, ergdnzen ihr Bild, das von Historikern,
Liturgikern, Theologen der Spiritualitit, Hagiologen, aber auch von der Volksfrommigkeit
und der Kunst - Literatur, Malerei, Bildhauerei und Film - gepréigt wurde.
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