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KLASYCZNA WIZJA MUZYKIL
SPOJRZENIE JOSEFA PIEPERA

Muzyka jest pierwotnym i podstawowym jezykiem duszy
Platon'

WSTEP

Rozwazania Piepera na temat muzyki ukazuja je jako ujecie o charakterze
klasycznym. Odpowiadaja one bowiem wizji Pitagorasa, Platona, Arystotelesa, $w.
Augustyna, jak réwniez Goethego, Kierkegaarda, Schopenhauera, Nietzschego.
Wsp6ibrzmia ze spojrzeniem powyzszych myslicieli, ktérych przemySlenia w tej
materii, co do swej istoty, nie réznia si¢. Sa uznawane nie tylko za szczegdlnie
znaczace, ale nadal aktualne i donioste?. Jednocze$nie zaznacza si¢ oryginalno$é
analiz Piepera w tej kwestii. Jego rozumienie muzyki wyrasta bowiem z wyraznie
zarysowanego obrazu cztowieka jako pielgrzyma i w nim ma swa podstawe.

Nie sposob nie zaakcentowa¢ doniostosci problematyki naswietlonej przez
niemieckiego filozofa i jego analiz przeprowadzonych w filozoficznym aspekcie.
Te ostatnie sa rzadko podejmowane przez znaczacych myslicieli®. Tymczasem, jak
pokaza niniejsze dociekania, ich przedmiot, to jest muzyka, ukazuje si¢ jako
bezcenne dobro, istotny element kultury i dobra wspdlnego. Wykazuje ona
bezposredni i szczegblny zwiazek z egzystencja ludzka oraz odgrywa priorytetowe
znaczenie w wychowaniu, zwlaszcza mlodego czlowieka. Tym bardziej wazne
wydaje si¢ przestanie Piepera, jesli si¢ zwazy, ze wspblcze$nie pod wptywem
postmodernizmu muzyce zagraza zatracenie jej wlaSciwej natury i mozliwoSci
pozytywnego oddziatywania. Zycie muzyczne bowiem zamienia sie w rynek,

* Ks. dr Jézef Kozuchowski, ur. 1954 r., kaptan diecezji elblaskiej. Wyktadowca filozofii
w WSD w Elblagu. Opublikowat prace z zakresu niemieckiej antropologii filozoficzne;.

' Cyt. za Allanem Bloomem; por. A. Bloom, Umyst zamkniety, Poznan 1997, s. 82.

2 Autor artykulu w rozumieniu terminu klasyczny idzie za W. Tatarkiewiczem, wedtug
ktérego klasykami nazywamy m.in. nie tylko autoréw greckich i tych, ktérzy ich nasladowali, ale
réwniez innych twoércéw, jesli tylko okazali si¢ wybitni w swej dziedzinie; por. W. Tatar-
kiewicz, Czworakie rozumienie klasycznosci, ,Ethos”, Rok 9 1996 nr 3—4 (35-36), s. 72.

3 H. Hartmann, Hauptprobleme der Musikphilosophie, ,Philosophie soziale Juridique et
Politique” vol. X — 48-355 1970, s. 271.



274 KS. JOZEF KOZUCHOWSKI

a muzyka staje si¢ towarem dostosowanym do niewybrednych gustéw masowego
odbiorcy, stuzacym rozrywce i konsumpcji®,

I. MUZYKOWANIE UKRYTYM FILOZOFOWANIEM

Wsrdd zdumiewajacych rzeczy (z ktérymi filozof ma formalnie do czynienia,
jak powiedzieliby Arystoteles i Tomasz z Akwinu), wérdd tych miranda $wiata,
muzyka jest w rzeczywistosci jedna z najbardziej zadziwiajacych i najbardziej
tajemniczych. Jawi si¢ taka, ze mozemy po prostu powiedzie¢ : muzykowanie jest
niczym innym niz ukrytym filozofowaniem®.

Jak stwierdza w swych glebokich rozwazaniach o metafizyce muzyki exercitium
metaphisices occultum A. Schopenhauer, muzykujacy nie wie, ze filozofuje. Faktycznie
jednak to czyni®. Muzyka jest bowiem wyrazem zdumienia, ze nie spos6b przeniknaé
niezglebionego bogactwa rzeczywistodci. Jest skutkiem do§wiadczenia czlowieka
poruszonego w swoim wnetrzu przez tego rodzaju spostrzezenie. Naturalnie, muzyko-
wanie daje rowniez temu do$wiadczeniu szczegdlny, duzo bardziej bezposredni wyraz,
anizeli mozliwe to byloby poprzez stowa i inne wytwory sztuki. Jak pigknie stwierdza
Pieper: ,,Muzyka jest bezstownym glosem serca przepelionego szczesciem™. Jest ona
bowiem specyficzna zdolnoscia warunkujaca spostrzezenie, 7ze nasza egzystencja
rozgrywa si¢ w wigkszej przestrzeni, anizeli zdaje si¢ o tym §wiadczy¢ codzienne
doswiadczenie. Nie moze wigc dziwi¢ szczegdlne zainteresowanie muzyka w dziejach
mys$li, siggajace prawie niepamigtnych czasow Pitagorasa, Platona, a nawet nauczycieli
madroéci Dalekiego Wschodu.

Jezyk muzyki okazuje si¢ zdolny do pehienia najwznioSlejszych funkcji
poznawczych. Potrafi on wprowadzi¢ dusze stuchacza w sfere metafizycznego
doswiadczenia, zamknigta przed czlowiekiem patrzacym na rzeczywisto$¢ okularami
dyskursywnego jezyka poje¢ czy tez jezyka nauk przyrodniczych. Z tego tez tytutu
filozofujacego, ktéry zastanawia si¢ nad istota muzyki, fascynuje kwestia — co
wlasciwie poznajemy, jesli stuchamy muzyki? Jest ona bez watpienia czyms$ innym
anizeli te szczegdlne dZwigki, ktére powstaja w wyniku grania na skrzypcach,
dmuchania we flety i uderzania w klawisze. Wszystko to styszy przeciez rdwniez
cztowiek catkowicie niewrazliwy muzycznie. Jednakze nie slyszy juz tego, co
charakterystyczne dla niej. Co wigc styszymy w muzyce, w ukrytym jej przestaniu? Co
wiec jest rzecza znamienna, o ktérej si¢ dowiadujemy, gdy stuchamy w odpowiedni
sposob muzyki? W innych utworach artystycznych daje si¢ to tatwiej wskazac
— chociaz kwestia: ,,Co my wlasciwie widzimy, je§li ogladamy darnine

4 E. Konaszkiewicz, Edukacja akcjologiczna pedagoga — muzyka, w: Pedagogika
o0gdina, red. T. Kukotowicz, M. Nowak, Lublin 1997, s. 335-337.

5 Ibidem, s. 429.

¢ J. Pieper, Uber die Musik, w: 1dem, Miszellen Register und Gesamtbibliographie CD-ROM
zum Gasamtwerk, Hamburg 2008, Band 8,2 hrsg. B. Wald, s. 429; R. Kasperowicz, Od
Arystotelesa do Adorno, ,Ethos”, Rok 19, 2006 nr 1-2 (73-74), s. 172.

7 J. Pieper, Uber die Musik, s. 430.
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Dirrera, nie jest prosta do rozwiazania (poniewaz wlasciwie spostrzegamy nie kosiarzy,
wyraZznie widocznych w naturze lub na zdjeciu; nie ten przedmiot zauwazamy)
podobnie jak ta, co wiasciwie odczuwamy, jesli stuchamy stow wiersza™®. Bez
watpienia zawiera si¢ w tresci tych dziet wiccej rzeczy i co§ innego anizeli to, co
werbalnie zostato wypowiedziane.

Czego za$ si¢ doSwiadcza stuchajac w muzyczny sposéb muzyki? Przeciez utwory
Scena nad strumykiem (Szene am Bach), Burza (Gewitter) lub Wesote towarzystwo
ludzi wiejskich (Lustige Beisammensein der Landleute) nie dostarcza nam tych przezy¢,
jakie staja sie naszym udziatem, gdy stuchamy Szdstej symfonii Beethovena. Jak rzecz
si¢ ma w przypadku Spiewu? Czyz werbalna strona nie jest ta, ktéra wiasciwie
doSwiadczamy, jeSli Spiewa si¢ ari¢ lub recitativo. Naturalnie, styszymy stowo.
Poznajemy ponadto, w przypadku prawdziwie wielkiej muzyki, stuchanej w wiasciwy
sposob, najbardziej ukryty sens tych sléw; nie dostrzegamy go jednak, jesli jedynie ich
stuchamy. Tego rodzaju sens nie nalezy odczytywaé jako co$ po prostu werbalnego.
O czym zatem traktuje muzyka? Ot6z Pieper zgadza si¢ tu z Schopenhauerem, wedtug
ktérego ,,muzyka mowi nie o rzeczach, lecz o samej pomys$Inosci i bélu”. Muzyka nie
jest ekspresja uczu¢ konkretnych, jako ze wyraza istot¢ rzeczy jako takiej’. Nie
wypowiada ona tej lub owej poszczegodlnej radosci, tego lub owego zmartwienia albo
bolu, albo przerazenia, albo entuzjazmu, albo wesela, albo spokoju ducha, lecz radosé
sama, zmartwienie samo, bdl sam, przerazenie samo, entuzjazm sam, wesele samo, sam
spokdj ducha, wyraza je niejako in abstracto, wyraza to, co w nich istotne, pomijajac
wszystko uboczne'®,

Oczywidcie, trzeba wlasciwie rozumie¢ tego rodzaju mozliwodci kognitywne
muzyki. Ta ostatnia czyni nas zdolnymi odczué (doznad) ukryts istote rzeczy (bytoéw).
W kontekscie tych rozwazan Pieper wielokrotnie cytowat Tomasza z Akwinu, wedlug
ktdrego istota rzeczy pozostaje dla nas nieznana. Wprawdzie mozemy ja do pewnego
stopnia zglebiC, ale posrednio poprzez poznanie przypadiosci. Réwniez muzyka nie
odstania istoty rzeczy. R6wnocze$nie za jej sprawa do pewnego stopnia jest ona jednak
uchwytna, jako Ze potrafimy ja odczu¢. Podobnie jak poznanie przypadlosci daje
pewien wglad w istote samych rzeczy — tak sprawia to réwniez muzyka, lecz nie
w podredni, ale bezposredni sposob'!.

II. WIZJA CZLOWIEKA I MUZYKA

Pieper spelnia podstawowy i rzadko realizowany wspoicze$nie warunek, gdy
przedstawia swe spojrzenie na muzyke. Wraz z nim bowiem przybliza wizj¢ cztowieka
i egzystencji ludzkiej'?. Jak wykaza niniejsze analizy, jest to rowniez fundamentalna

8 Ibidem, s. 430.
® Ibidem, s. 430.

" A. Schopenhauer, Metafizyka muzyki, thum. J. Garewicz, ,,Ruch Muzyczny” 1971,
nr 1, s. 11. OczywiScie Schopenhauer ma na my$li muzyke instrumentalna, muzyke czysta; zob.
R. Kasperowicz, Od Arystotelesa do Adorno, s. 173.

""J. Pieper, Philosophia Negativa, Miinchen 1953, s. 28-30.

12 Jak sie podkresla, brakuje jasnego okreslenia koncepcji cztowieka zaréwno w wychowaniu
estetycznym, jak w ogéle we wspoiczesnym wychowaniu; por. E. Konaszkiewicz, Miejsce
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kwestia we wiasciwym rozumieniu muzyki. Wiele poteznych znakéw naprowadza
czlowieka, aby rozumial siebie jako byt stajacy si¢. Nie satysfakcjonuja go przeciez
catkowicie zadne dobra czysto ludzkie. Znajduje si¢ on wigc rzeczywiscie ,,w drodze™,
jest pielgrzymem, tzn. kroczy ku szczeSliwodci>. W kazdym razie, ciagle czegos
pragnie, poniewaZ nieustannie odczuwa jaki§ brak. I to wlasnie okresla jego sytuacje
egzystencjalna. Bez reszty wypetnia go nigdy niezaspokojony ruch w tym kierunku,
jako ze istnieje w nim sita uruchamiajaca tego typu odniesienie. W nim za§ pokazuje
si¢ cel egzystencji ziemskiej. Oczywiscie, jest nim obiektywne spetnienie, tj. osiag-
nigcie szczgScia. My, w trakcie doczesnej egzystencji, nigdy w petni nie zrealizujemy
celu naszego pielgrzymowania. Zblizamy sie tylko doi moca nieprzepartego jego
chcenia, a takze w wyniku samego procesu stawania sie, urzeczywistniajacego sie, jak
podkresla Pieper, na odcinku tysiaca pozornych lub rzeczywistych, ale czgsto okrez-
nych drogach.

Wszakze ani celu, ani drogi prowadzacej do jego realizacji nie da si¢ uchwycié
w mowie. Ta ostatnia nie jest po prostu zdolna uchwyci¢ tego najbardziej wewnetrz-
nego dziatania (zaangazowania). Zdaniem §w. Augustyna rowniez milczenie nie uczyni
mu zado$¢. Czy wobec tego w ogdle nie powinni$my artykutowac naszego dazenia do
upragnionego celu egzystencji'*? ,,Skad przychodzi to zatem — powiedziat Kierkega-
ard, ze muzyka w relacji do mowy, zaréwno ja poprzedza, jak i po niej nastepuje”'’.
Muzyka umozliwia dostep do tresci zawartych w milczeniu. W niej ujawnia si¢ dusza,
by tak rzec, obnazona, jako Ze bez stownej szaty ,,wplatujacej si¢ we wszelkie ciernie”
(Paul Claudel). Muzykowanie okazuje si¢ najbardziej bezpoSrednim wyrazem wewnet-
rznego ukierunkowania. Wypowiada po prostu prawde o ludzkiej egzystenciji, o jej celu
i drodze jako pielgrzymowaniu, a czlowieka ukazuje jako homo viator. Wyraza ona
wewnetrzne ukierunkowanie na dobro i na rzeczy wiladne spetni¢ cztowieka. Jest ono
najglebszym sposobem wyrazenia prawdy o egzystencji, przekonujacym nas, ze
dazymy do celu tj. ostatecznego spelnienia, wszelkimi sifami swojej natury i catym
swym sercem. Z tego tez tytutu pojecie muzyka mozemy wyrazi¢, podobnie jak §w.
Augustyn, za pomoca terminu mitos¢'e.

Zrodzi¢ si¢ tu moze pytanie, czy rozbrzmiewajace w muzyce oredzie o uprag-
nionym spetnieniu nie oznacza szczg$cia ptynacego z widzenia Boga? Owszem, odnosi
si¢ ono wprost do powyiszej perspektywy. Muzykujacy bedac na nia bardziej
uwrazliwiony nie musi jednak wiedzie¢ o tym fakcie. Niemniej muzyka otwiera jego
serce na ostateczne spetnienie'’.

muzyki w wychowaniu dzieci i miodziezy, w: Wychowanie chrzescijariskie a kultura, red.
M. Nowak i T. Ozdg, Lublin 2000, s. 104.

13 Ibidem, s. 430-431, Idem, Uber die Hoffnung, Miinchen 1949, s. 14-22; J. Maritain, 10
wykladéw o podstawowych pojeciach moralnych, Lublin 2001, s. 116.

“ P.Pieper, Uber die Musik, s. 431.

'S Ibidem, s. 432.

'* Ibidem, s. 432.

7 J.W aloszek, Wposzukiwaniu teologicznych kwalifikacji sztuki muzycznej, ,,Ethos”, Rok
19, 2006 nr 1-2 (73-74), s. 48-49. Naturalnie, nie kazdy rodzaj muzyki pomaga otworzy¢ si¢ na
ostateczne spetnienie. Muzyka rockowa np. oddziatuje odwrotnie czyli prowadzi do zapomnienia
tej idei.
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OI. ISTOTA MUZYKI

Rozwazania powyzsze naprowadzily nas na to, jak powinni§my pojmowac istote
muzyki. Jak podkre§la Pieper, w zachodniej tradycji widziano ja w wieloraki sposéb.
Zasadniczo jednak dwa okreslenia ujmuja cala jej esencje. Wedtug pierwszego z nich,
muzyka jawi si¢ jako bezstowny glos szczgsliwosci i b6lu. Zgodnie natomiast z drugim,
oznacza ona bezpoSrednig ekspresje najbardziej wewnetrznego procesu samourzeczy-
wistnienia, rozumianego jako stawanie si¢ moralnej osoby. Okazuje si¢ jednoczesnie,
ze w swym przestaniu oba te okreSlenia nie réznia sig. Zwr6¢my uwage na to, co
wyraza w drugim jej okreSleniu stwierdzenie, Ze muzyka wypowiada najbardziej
wewnetrzny akt bytowy czlowieka. Otéz nalezy go rozumie¢ jako nieprzeparte,
naturalne dazenie istoty ludzkiej do spelnienia, czyli szczg$cia. Tym samym muzyka
okazuje si¢ ta rzeczywistoScia, o ktorej traktuje pierwsze okreslenie, w $wietle ktérego
jest ona bezstownym glosem spehienia (szczg¢$cia).

Naturalnie, gdy muzyka wyraza bél, smutek, cierpienie rdwniez pokazuje si¢ jej
istota. W ten sposob jawi sig takze jako ekspresja dazenia do spetnienia, ktére w tym
wypadku zostalo okaleczone. Muzyka méwi bowiem o dobru trudno osiagalnym,
z ktérym latwo mozna si¢ rozminac. Jak podkresla, dalej Pieper analogiczne spojrzenie
na muzyke miat Platon, skoro twierdzil, ze nasladuje ona dusze'®. R6wniez nie inne jej
widzenie skonstatowal trzeba u Arystotelesa, ktérego zdaniem muzyka podobna jest
temu, co etyczne. Do tej samej tradycji naleza zaréwno Kierkegaard oraz Nietzsche'.

IV. MUZYKA A WEWNETRZNA EGZYSTENCIA
CZLOWIEKA I PANSTWA

Cheqce zmierzy¢ duchowq temperature jednostki lub
spoteczeristwa naleZy sprawdzi¢ jakiej stucha si¢ muzyki
Platon®

Wedlug wnikliwej oceny Piepera zwiazek muzyki z ludzka egzystencja jawi si¢
jako rozstrzygajaca cecha tej pierwszej. Jak jednocze$nie wykaza ponizsze analizy
w dwéch zwlaszeza kontekstach pokazuje si¢ jego doniosto$¢. Mamy na mysli wptyw
muzyki na ksztaltowanie charakteru (pierwszy kontekst) i na kondycje etyczna paristwa
(kontekst drugi).

18 7 kontekstu wynika, ze Pieper pod pojeciem poruszenia duszy ma na mysli namietnosci,
np. takie jak smutek, rado$¢. Namigtno$ci te w muzyce sa bezposrednio odczuwane. Rytm muzyki
wyrazajacy smutek jest powolny. Wygrywa si¢ go za$§ na instrumentach (np. kontrabas), ktére
wydaja z siebie ciemne dZwigki i tym samym nastrajajace melancholijnie. Catkiem inaczej brzmia
melodie muzyki obwieszczajacej rado$é. Uzyskiwane sa przy uzyciu instrumentéw (np. trabki)
zapewniajacych percepcje jasnych dZwigkéw, tj. zdolnych wprawié w pogodne usposobienie.

Y J. Pieper, Uber die Musik, s. 431-432.

® Cyt. za: A. Bloomem; por. A. Bloom, Umyst.., s. 83.
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a) Rola muzyki w ksztaltowaniu charakteru

By odczyta¢ wplyw muzyki na osobowos$¢ nie wystarczy zatrzymaé sie na
stwierdzeniu faktycznej jej jakoSci, podkreslajac, Ze istnieje prawdziwa i nieprawdziwa
muzyka, albo ,,wielka” lub ,,powierzchowna”. Czyz stuchacza cechowataby neutralna
percepcja tego rodzaju sztuki lub w ogéle jej brak, albo wyrazatby on sam aplauz,
afirmacj¢ lub przeciwng postawe w postaci jej odmowy? Otéz blisko§¢ muzyki
w stosunku do egzystencji oznacza duzo wigcej rzeczy. Przeciez zasadniczy proces
egzystencjalny, tj. dazenie do ostatecznego spelnienia muzyka wyraza w najbardziej
bezposrednio i w najglebszy sposdb. Nic wige dziwnego, Ze stuchacz jest poruszony
wewnetrznie 1 zaabsorbowany w tej glebi, w ktdrej dokonuje si¢ samourzeczywist-
nienie. Wiasnie w tej glebi, ktéra okazuje si¢ glgbsza anizeli wszelki wypowiedziany
osad, drzy bardzo bezposrednio, jak podkresla Pieper, ta sama struna, ktéra wydaje
dzwigk w stuchanej muzyce. Tym stwierdzeniem niemiecki mysliciel chce powiedzieé
jak gleboko muzyka dotyka cztowieka od wewnatrz i jak bardzo ksztattuje charakter
lub go deformuje. Obie rzeczy, to znaczy wpltyw muzyki tak dodatni, jak i ujemny,
dochodza do glosu niezaleznie od $wiadomego wysitku, ktérego celem jest wy-
chowanie 1 ksztaltowanie osobowosci?'.

Pieper podzielat stanowisko Platona i Arystotelesa, ktérzy w ten wiasnie spos6b
wypowiadali si¢ o muzyce. Ich zdaniem oddziatuje ona pozytywnie i negatywnie.

Zdrowa, powsSciagliwa, unormowana muzyka bardziej anizeli inne rodzaje sztuki
formuje czlowieka. Kreuje go lepszym, uszlachetnia i ksztaltuje pod wzgledem
moralnym duszg, pomaga czlowiekowi zy¢ i byé cztowiekiem, inspiruje do dazenia ku
warto$ciom wyzszym, takim jak: prawda, dobro, pickno®. Zaszczepia pewna rowno-
wage wewngetrzna swym rytmem i harmonig duchowa oraz oczyszcza duchowo?,
Muzyka taka reguluje, uspokaja emocje niczym lekarstwo i Srodek u$mierzajacy,
formuje uczucia, przyzwyczaja przezywaé rado$¢ w sposéb wlasciwy. Umozliwia
glebsze intelektualne poznanie rzeczywistosci oraz rozbudza tesknotg za ostatecznym
spetnieniem®,

I odwrotnie, muzyka ,,pospolita”, ,,stodko-tkliwa” czyni zawsze gorszym tego, kto
z nig obcuje®. Odwodzi ona tylko od tego, do czego si¢ rzeczywiscie dazy. Pod
pewnym wzgledem czyni obojetnym i udaremnia wyrazenie i wypowiedzenie wias-
ciwych oczekiwan lub tgsknot. Oczywiscie pozbawia mozliwo$ci wychowawczego
oddziatywania. Tego rodzaju muzyka uwalnia namigtnosci spod kontroli rozumu, ktére
teraz jako bezpanskie zaczynaja panowa¢ nad cztowiekiem.

Nie sposéb nie zgodzi¢ si¢ ze stusznoscia takiego spostrzezenia. Przeciez warto§¢
wychowawcza i doniosto§¢ muzyki nie wyplywa z samego jej stuchania i roz-
koszowania sie tym faktem. Wymaga czynnego wzgledem niej odniesienia i zaan-

2 ). Pieper, Uber die Musik, s. 433.

2 Platon, Prawa, Warszawa 1997, s. 248.

B Platon, Padstwo, t. 1I, Warszawa 1999, s. 68; G. Klauza, Muzyka organowa
w codziennej liturgii Kosciota, ,Ethos” Rok 9, 1996 nr 3—4 (35-36), s. 87-88.

2 J.Pieper, Uber die Musik, s. 432-434; Arystoteles, Polityka, w: Dziela wszystkie,
tom 6, Warszawa 2001, s. 219-225.

% Platon, Prawa, Warszawa 1997, s. 248.
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gazowania. Zaktada to z kolei wykonywanie muzyki i §piewu, chocby w nizszym
stopniu doskonatosci®®. A zatem stosunek, jaki wspolczesnie zajmuje siec wobec
muzyki, a szczeg6lnie chodzi tu o ludzi mtodych, musi ulec zmianie. Muzyke traktuje
si¢ przeciez jako towar, stuzacy przede wszystkim celom rozrywkowym?. Z powyz-
szego tytutu stala si¢ Srodkiem powodujacym zobojetnienie, otgpienie psychiczne
i duchowe. Dlatego mniej juz chodzi teraz o to, z jaka muzyka aktualnie obcujemy.
Mozna bowiem stepi¢ swa wrazliwo$¢ rowniez za sprawa twoérczosci Bacha. Jezeli
przy uzyciu walkmana niczego innego si¢ nie stucha anizeli klasyki, wtedy réwniez nie
stucha si¢ jej. Uzywa si¢ jej tylko jako narzedzia konsumpcji.

Wptyw muzyki na charakter nie bierze si¢ jedynie z niej same;j. Istotny okazuje sig,
jak podkre$la Pieper, sposéb jej percepcji. Tak, jak przestanie ptynace z poezji
i literatury nalezy odczytywaé w sposdb poetycki, tak réwniez muzyki powinni$my
stucha¢ w spos6b muzyczny. Traktowanie jej jako samej rozrywki i konsumpcyjne do
niej odniesienie odbiera jej wlasciwe tresci, odwarto$ciowuje ja.

Ujawnia si¢ tu i potwierdza jednocze$nie konieczno$¢ refleksji nad tego rodzaju
bezposrednio doglebnym oddzialywaniem muzyki. Przewodnikami powinni by¢ dla
nas w tej kwestii Platon 1 Arystoteles, skoro tak bardzo powaznie i w szczegbtach
wypowiadali sic 0 muzyce zarébwno w swych etycznych, jak i politycznych pismach?,

b) Muzyka a dobro panstwa

Za Platonem Pieper powtarza, ze muzyka jest nie tylko Srodkiem w ksztattowaniu
charakteru. Okazuje si¢ ona takze Srodkiem do wiasciwego uksztattowania zgodnych
z prawem konstytucji. Zdaniem tego wielkiego Greka muzyke spostrzega si¢ jako sama
ucieche blofle Ergitzlichkeit i twierdzi, Ze nie powoduje ona zadnego uszczerbku
w osobowosci. Sadzi sie bowiem, Ze rozstrzygajaca rzecza jest przyjemno$¢ stuchacza.
Nie baczy si¢ natomiast na to, czy stuzy ona cztowiekowi pod wzgledem etycznym
i czy przyczynia si¢ do moralnego uporzadkowania. Wszak takie prze$wiadczenie
nazywa Platon z cata powaga w swym dziele Prawa jako ktamstwo.

Kwestia przeobrazefi zwiazanych z oddziatywaniem muzyki jest jednak bardzo
zlozona. Nigdzie one nie nastapia bez jednoczesnego zreformowania najwazniejszych
praw pafistwowego zycia. Tak zreszta uczyt jeden ze stawnych greckich krytykow
muzycznych, a Platon byt catkowicie prze§wiadczony o stusznosci jego pogladow.
Naturalnie, uwzglednia si¢ tu nie legalistyczng strong stanu paristwa, lecz jego strong
wlasciwie realna czyli wewnetrzna kondycje spoteczeristwa. Ta ostatnia ma bowiem za
swoj cel urzeczywistnianie dobra. Dlatego trzeba bardzo powaznie i w szczegétach
rozwazyé, jakie formy muzyki i jakie instrumenty nalezy odrzuci¢ ze spoteczenstwa,

% J. Woroniecki, Katolicka etyka wychowawcza, t. 11, 1, Lublin 1986, s. 316.

7 Mtiodzi ludzie nie potrafia egzystowaé bez muzyki, gdyz dostownie musza ja ciagle mie¢
w uszach. Dlatego zawsze maja ze soba walkmana.

% J Pieper, Uber die Musik, s. 434.

# Ibidem, s. 433.
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pretendujacego do bycia uporzadkowanym. Wprawdzie Sredniowiecze réwniez znalo
az do czaséw Bacha ,nierzetelne” instrumenty. Istnieje bowiem wewngtrzny zwiazek
pomiedzy grana i stuchana muzyka, z jednej strony i wewngtrzna egzystencja tego
ludu, z drugie;.

Dzisiaj, niestety nie inaczej, anizeli w czasach Platona, muzykowanie spostrzega si¢
najczesciej jako sama zabawe i rozrywke, czyli nie odnosi si¢ jej do rzeczywistosci
etosu i moralnoéci. Trzeba gieboko zdawal sobie sprawg, ze zwiazek pomigdzy
muzyka faktycznie grana i stuchana oraz etosem wewnetrznej egzystencji tym bardziej
przeobraza si¢ w nieszczgsne zaniedbanie, im mniej troszczymy si¢ o prawdziwy
porzadek w tej materii. Aktualnie rzeczywisto$¢ powyzsza prezentuje si¢ tak bardzo
niepomyslnie, ze nawet wyobrazenie mozliwo$ci i harmonii nie wchodzi w rachube™.

V. MUZYKA I CISZA

Muzyka i cisza — to dwie rzeczy, ktérych wedlug C.S. Lewisa nie znajdziemy
w piekle. Brzmi to zaskakujaco, ale zwiazek muzyki z cisza jawi si¢ jako zadziwiajacy.
Wprawdzie w toku dalszych rozwazan zwiazek ten stawaé si¢ bgdzie dla nas coraz
bardziej jasny. Oczywiscie, pod pojeciem silence (milczenie), cisza nalezy rozumieé
co$ innego, anizeli taka ciszg, jaka jest nieszcze$ciem cztowieka niemego. Ta ostatnia
juz w doczesnej egzystencji staje si¢ po czeSci przekleistwem. Nie trudno sobie
wyobrazi¢, ze w piekle miejsce muzyki zajmuje zgietk i ,,hatas piekielny”. Tu pokazuje
si¢ niespodziewanie jeszcze inna strona stanu rzeczy, a mianowicie ta, ze muzyka
i cisza w rzeczywistosci sa sobie w niepowtarzalny sposéb przyporzadkowane. Jak
hatas udaremnia kazda mozliwos¢ ciszy i pod pewnym wzglgdem mowe oraz styszenie,
tak bynajmniej muzyka sama nie wydobywa (oczywiscie, jesli jest ona czym§ wigcej
niz tylko rozrywka lub odurzajacym przez swéj rytm hatasem) okreslonego rodzaju
ciszy. Ona czyni rzecza styszalng milczenie, uwrazliwiajac na jego doniosto§é. Kazdy
bowiem musi milcze¢, jezeli chce uchwycié jakich§ dZzwigk — niezaleznie od tego czy
jest nim bicie serca pacjenta, czy tez ludzkiego stowa. To za sprawa muzyki zostaje
odstonigta i otwarta wielka wielowymiarowa przestrzen ciszy, w ktérej zawarte s3
elementy wazniejsze niz sama muzyka, prowadzaca nas do wyzszej sfery, poza sama
siebie!,

VI. WSPOLCZESNE PRZEJAWY WYNATURZEN
W DZIEDZINIE MUZYKI

Muzyka nie jest nieosobowa, obiektywna sila, poniewaz tworza ja muzycy o na
wskro$§ indywidualnej osobowosci. Znaczy to jednak nie tylko to, ze faktyczna ludzka
egzystencja moze zostaé wyrazona przy uzyciu tysigcy form muzycznych. Jak

% J. Pieper, Uber die Musik, s. 434.
3t J. Pieper, Musik und Stille, w: 1dem, Miszellen...
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wiadomo wewngtrzne stawanie si¢ moralnej sylwetki osoby nie jest niezakidconag
realizacja natury. Niesie ze soba nieprzeliczone zagrozenia i zaktécenia. Dlatego nie da
si¢ wykluczy¢ tysiecy postaci zafatszowania, wypaczania, zametu. Niestety, muzyka
mozZe w istotny sposéb przyczyniaé si¢ do takiego stanu rzeczy. Moze ona bowiem
zaprezentowac si¢ jako rzeczywistos$¢ sklaniajaca do tego, by poprzestawaé na ptaskim
samozadowoleniu, czerpanym z débr fatwiejszych, osiaganych bez wysitku. Potrafi
wprawiaé w rozpacz, jezeli dyktuje prze§wiadczenie, ze wewngtrzne urzeczywistnienie
cztowieka nie ma w ogéle sensu, lub sens ten pozostanie poza zasiggiem mozliwosci.
Z utworu Tomasza Manna Doktor Faust dowiadujemy sig, ze muzyka okazac sie moze
muzykq nihilisty z charakterystycznym dla niej stylem w postaci parodii, podkreslonej
przez obecno$¢ na scenie diabta i ognia piekielnego pod kotlem®. W kazdym razie kto
zdotfa rozpoznad, jak podkresla Pieper, faktyczna rzeczywistos¢ — ten ze smutkiem
1 przerazeniem stwierdza jak bardzo szczegélnie trywialna muzyka nastroju, tzw.
rzeskich rytmow stala si¢ powszechnie jawnym zjawiskiem. Tymczasem w swej
banalnosci jest wiernym wyrazem taniego samooszukiwania si¢. Pod jej wpltywem
mnierna si¢ jakoby wstapito si¢ juz na bezpieczna droge wiodaca do dobra. Pod
zadnym wzgledem nie tylko nie jest Zle, lecz przeciwnie — wszystko uktada sie
w porzadku®™. Kto spostrzeze jednak jak dalece rytmy prymitywnej, odurzajace;
muzyki ,.dla niewolnikdw” (jak powiedzialby Arystoteles) roszcza sobie prawo i je
uzyskuja — pyta Pieper’*. Wprawdzie oba rodzaje muzyki, tzn. muzyki reeskich
rytmow jak 1 tegpego odurzenia usprawiedliwiaja sig jako forma rozrywki. Postuguje sie
nimi tak bardzo wielu ludzi jako S$rodkiem, ktéry ma zapeini¢é nude i pustke
egzystencjalna. Faktycznie wzajemnie si¢ one tylko przywoluja i poteguja, przy-
czyniajac si¢ do upowszechnienia muzyki o destruktywnym rodzaju. Owszem, celem
delektowania si¢ poszukuje si¢ muzyki na nieporéwnywanie wyzszym poziomie.
Traktuje si¢ ja jednak jako narzedzie oczarowania, ucieczki z rzeczywistosci, rodzaj
pseudowyzwolenia i1 zachwytu o wydzwigku tylko zewnetrznym (jak powiedziatby
Rilke).

Niestety, istnieje rowniez wielka muzyka, ktéra wszystko to umozliwia. Wszak
z tego powodu dokonuje si¢ parodia stworzenia i tak wiele do powiedzenia ma
nihilistyczna muzyka rozpaczy wielkich znawcéw nie tylko w powieSciach jak np.
Doktor Faust. W rezultacie nalezy z cata powaga powiedzie¢, ze historia zachodniej
muzyki jest historia zwyrodnienia dusz. Kto wszystko to spostrzeze z przerazeniem
musi stwierdzié, ze w muzyce wewngtrzna egzystencja ukazuje si¢ zupetnie obnazona
i nieostonieta. Wiasnie ta egzystencja od tej samej muzyki otrzymuje bardzo bezpo-
$rednie impulsy destruktywne®.

VII. PRZESLANIE MUZYKI BACHA

W kontekScie powyzszego stanu rzeczy, tym bardziej ze szczegOlnie nowym
uczuciem szczeScia, trzeba zaakcentowal, ze istnieje jeszcze muzyka Johanna

32 J. Pieper, Uber die Musik, s. 432.
3 Ibidem, s. 434.
3 Ibidem, s. 434.
3 Ibidem, s. 435.
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Sebastiana Bacha®. Wprawdzie zdaniem kompozytora Paula Hoffera, wyrazonym
w jednym z artykutéw nt. sytuacji we wspoOlczesnej muzyce, Bach pisal wylacznie
gatunki muzyki o wydZwigku uzytkowym. Hoffer sadzi zatem o tej muzyce w ten
sposéb jak gdyby za swa genez¢ musiataby mieé np. obstuge mityngéw partyjnych lub
politycznie reprezentatywnych okazji podobnego rodzaju. Ewentualnie bytaby tworzo-
na dla innego okre§lonego celu i na zaméwienie. Nie mozna jednak zgodzi€ si¢ z takim
stanowiskiem. Muzyka Bacha okazuje si¢ wielka nie dlatego, ze jest po prostu muzyka
uzytkowa. Niezaleznie bowiem od genialnosci swojego autora i od tego, ze jego
muzyka ma charakter uzytkowy — jest wielka z innej szczegélnej racji, a mianowicie
tej, ze Bach tworzyt ja z mysla o kulcie religijnym i o tym, by mu stuzyla. Wtasnie,
poprzez zywe, nowe odniesienie do tego kultu mogla powstawaé nowa muzyka®’.

Natomiast percepcja tej muzyki niesie ze soba wymagania, ktérym nie jest tatwo
sprosta¢. Chodzi tutaj przeciez o to, abySmy rozpoznali charakterystyczne tresci
przestania Bacha. Bedzie to wéwczas mie¢ miejsce, gdy dusza nasza potrafi wspot-
brzmieé z ta muzyka, a muzyka harmonizowac¢ z dusza. Dokona si¢ to jednak nie tylko
za sprawa powyzszego rodzaju odniesien. Otdz zada odrzucenia rzeczywisto$ci pozoru.
Wraz z ta postawa domaga si¢ uzbrojenia w trzeZwa czujno$¢ spojrzenia. Ta ostatnia
umiej¢tno$é nie pozwoli bySmy odwracali si¢ od realnodci i pospiesznie uzyskiwali
powierzchowne zadowolenie.

Pragnac zglebi¢ charakterystyczne dla muzyki Bacha przestanie, nalezy wykazac¢
si¢ jeszcze innymi szczeg6lnymi zaletami ducha. Odczyta je bowiem ten, kto wytrwa
w nieustraszenie ufnym zwréceniu si¢ do dobra taskawie kojacego wewngtrzny
niepokdj stawania sig. Dobro takie stawi wlasnie muzyka Bacha swym rozbrzmiewaja-
cym nuta szczescia okrzykiem i ,bezstownym glosem™*

Muzyka ta w najwyzszym i w najsilniejszym stopniu wyraza ufnos¢, ze rzeczywis-
to$¢ widziana w catosci jest dobra. Wedtug jej przestania kazda rzecz i kazdy byt
stanowi okazje i podstawe do radosci. Wszak muzyka Bacha jest w najwyzszym
stopniu wyrazem afirmacji §wiata. Mozna nawet powiedzie¢, ze muzyka ta i afirmacja
Swiata sg tym samym. Tworczo$¢ Bacha okazuje si¢ na wskro§ kontemplacyjna,
chociaz pozornie wydawaé si¢ moze, jak gdyby sprowadzata si¢ do technicznych
wariacji. Faktycznie jednak zawiera w sobie i niesie ze soba spokdj i opanowanie
ducha, a takze przeczucie nieba®.

% 5. Pieper, Uber die Musik, s. 437.

3 J. Pieper, Notizen, w: Idem, Miszellen..., s. 641.

¥ J. Pieper, Uber ydie Musik, s. 435.

¥ Wypowiedz B. Walda w ksiazce Aktualno$¢ kultury klasycznej; por. J. Kozuchowski,
Aktualnos¢ kultury klasycznej, Pelplin 2002, s. 81.
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KLASSISCHE VISION DER MUSIK IM BLICK VON JOSEF PIEPER
ZUSAMMENFASSUNG

Dieser Artikel presentiert die klasische Vision der Musik, die wurde von der grofien
modernen deutschen Denker J. Pieper (1 1997) geschafft. Diese Vision harmonisiert mit dem
Anschen der Denker (z. B. Pitagoras, Platon, Aristoteles, St. Augustin, Schopenhauer), deren die
Analisen in dieser Materie besonders aktuell und bedeutend sind. In dem Artikel wird Piepers
Originalitit darin unterstrichen, daB sein Musik Verstindnis einen Grund in einen klaren Bildes
des Menschen als Pilger hat. Der hier analisierte Gegenstand der Erwigungen, das heift die
Musik als kostbare Gute, wesentliches Element der Kultur und des Gemeinwohls und ein
grundsitzlicher Faktor in der Gestaltung einer Personlichkeit ist.

Die Piepers Erwigungen sind auch deswegen kostbar , weil sie, einerseits, wie grof die
Gefdhrdung fiir westliche Kultur aus Pseudomusik herausflieBt betonnen (diese Gefahrdung ist
heute nichts geringer als in der Platon’s Zeit) und andererseits zeigen den eigentlichen Ideal der
Musik, der im Schaffen von J.S. Bach verkorpert ist.



