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Ruchy migracyjne staty si¢ w ostatnim czasie bardziej nasilone. Spowodowane jest
to wieloma czynnikami, z ktérych na pierwszy plan wysuwajga si¢ dziatania wojenne.
W podobnej sytuacji byto nasze spoleczenstwo po zakonczeniu Il wojny $wiatowe;j,
kiedy to nowe tereny pdtnocnej Polski zaczeto zasiedla¢ ludnoscig z innych regionow.
Za kazda przesiedlong grupg szta konkretna historia zycia, sytuacja, a takze tradycja
i zwyczaje. Miasto Pastek (dawniej Holad Pruski, niem. Preussisch Holland)!, poto-
zone na terenie Prus Gornych i w obszarze dawnej staropruskiej Pogezanii, zasiedlili
m.in. mieszkancy Wilenszczyzny oraz Wotynia. Druga ze wskazanych grup przy-
wiozta do Pasteka niespotykane dotad na tych terenach nowe melodie pie$ni, w tym
takze $piewy nabozenstwa Gorzkich Zali. Zachowanie tych muzycznych skarbow
od zapomnienia i przekazanie kolejnym pokoleniom zawdzigczamy Marianowi Ro-
manowskiemu?, organiscie parafii $w. Jozefa w Pasteku, a takze jego nastgpcy przy

" Ks. mgr lic. Marek Sadtocha — student muzykologii w Instytucie Nauk o Sztuce KUL JPII
w Lublinie, ORCID: https://orcid.org/0000-0001-8326-5693, e-mail: mareksadlocha@gmail.com.

! Zob. J. Wisniewski, Pasi¢k, w: Encyklopedia katolicka, t. 14, k. 1440-1441; Pastek 700-lecie.
Ludzie, religia, historia, red. W. Rodzewicz, J. Wtodarski, Pastek 1998.

2 Marian Romanowski urodzit si¢ 15 wrze$nia 1915 r. w Kopaczéwce na Wolyniu. Ukonczyt
znane konserwatorium organistowskie we Wlodzimierzu Wotynskim. Jako organista pracowat od
1934 r. w Kamieniu Koszyrskim, skad po kilku latach przeniost si¢ do Wtodzimierza Wotynskiego,
gdzie grat na organach do wybuchu II wojny §wiatowej. Po zakonczeniu wojny wyjechat wraz z ro-
dzing na tereny dawnych Prus Wschodnich i osiadt w Zielonce Pasteckiej. Tu w pazdzierniku 1945 r.
objat posadg organisty, a od wiosny 1946 roku pracowal w Pasteku. Byt organista pasteckiej parafii
$w. Jozefa przez 45 lat, az do 1990 r., gdy przeszedl na emeryturg. W 1985 r. w zwigzku z 50-leciem
pracy zostat uhonorowany przez Jana Pawta Il odznaczeniem Benemerenti. Zmart 15 marca 2010 r.
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kontuarze stynnych organow Andreasa Hildebrandta® — Jackowi Matukiewiczowi*.
Artykut niniejszy jest proba przypomnienia dziejéw powstania oraz konstrukeji for-
malnej Gorzkich zali, a takze przyblizenia przeprowadzonych przez autora badan oraz
analiz niefunkcjonujacego dzi$ na szerszg skalg pasteckiego wariantu melodycznego
tego nabozenstwa’. Warto nadmieni¢, ze cho¢ podobne prace odnajdujemy w dorobku
znanych polskich muzykologéw i badaczy $piewow religijnych (m.in. ks. Bolestawa
Bartkowskiego, Antoniego Zoty, Kingi Strycharz-Bogacz, ks. Wojciecha Kalamarza,
Michata Chorzgpy, ks. Jana Sienkiewicza), to jednak kwestia recepcji Spiewu Gorzkich
zali w parafii $w. Jozefa w Pasteku nie doczekata si¢ dotychczas poglebionej analizy.

GENEZA I UKSZTALTOWANIE SIE NABOZENSTWA
GORZKIE ZALE

Polska pobozno$¢ katolicka ma bardzo rozwinietg przestrzen w zakresie poboz-
nosci pasyjnej. Liczne nabozenstwa nawigzujace do ostatnich godzin zycia Jezusa
sa tego dowodem, a zaliczy¢ do nich mozemy: Droge Krzyzowq, Godzinki o Mece
Panskiej, liczne pies$ni pasyjne, Koronke o Mece Panskiej czy wreszcie takze Gorzkie
zale. Te ostatnie skupiaja w sobie zarowno $piew, jak i tekst rozwazan Meki Panskiej,
ktore od ponad trzech wiekow wybrzmiewajg w polskich kosciotach®.

Gorzkie zale to nabozenstwo nieodtacznie powigzane z Wielkim Postem, szcze-
gblnym czasem pokuty i ascezy w Kosciele. Jest ono jednym z przyktadow dokonu-
jacej sie w Kosciele ewolucji poboznosci pasyjnej. Poczatkdw tego pozaliturgiczne-
go nabozenstwa nalezy doszukiwac¢ si¢ w piesniach i dialogach pasyjnych’, przede
wszystkim za$§ w $redniowiecznych dramatach i misteriach®, a doktadniej w tzw.

Zob. J. Matukiewicz, W Pasteku pozegnalismy mistrza organistow, w: Dziennik Elblgski [on-line],
https://dziennikelblaski.pl/artykul/w-pasleku-pozegnalismy-n1582259 (dostegp: 21.09.2025).

3 Barokowe organy z gdanskiego warsztatu Andreasa Hildebrandta zostaty zbudowane i usta-
wione w kosciele $w. Bartlomieja w Pasteku (dzi$ Parafia pw. $w. Jozefa) w latach 1717-1719. W la-
tach 2009-2013 instrument ten zostal gruntownie odrestaurowany i przywrocony do pierwotnego
brzmienia. Zob. Organy Andreasa Hildebrandta w kosciele sw. Bartlomieja w Pasteku, red. T. Piech,
M. Rost, K. Urbaniak, Krakow 2013.

4 Jacek Matukiewicz — ur. w. 1965 r. w Pasteku, organista Parafii pw. $w. Jozefa (od 1990 r.),
a takze dyrygent choru parafialnego Carmen Gregorianum (od 2007 r.), organizator Warsztatow
Muzyki Liturgicznej w Pasteku (od 2008 r.). Zob. P. Towarek, Charakterystyka kultury muzycznej
diecezji elblgskiej, w: Srebrny jubileusz diecezji elblgskiej: tradycja, struktury, ludzie, red. W. Za-
wadzki, Elblag 2018, s. 244, 258-260.

5 Por. W. Katamarz, Wariabilnos¢ melodycznej warstwy Gorzkich Zalow na terenie Archidiece-
zji Krakowskiej, Krakow 2008, w: Spiewnik ks. Jana Siedleckiego [on-line], https://spiewniksiedlec-
kiego.pl/wp-content/uploads/Wariabilnosc-zali.pdf (dostgp: 21.09.2025).

¢ Wyjatkowo$¢ Gorzkich zali podkresla fakt wykorzystania ich w tworczoscei polskich kompo-
zytorow. Zob. B. Pazur, Gorzkie Zale inspiracjq dla wspotczesnych polskich kompozytorow muzyki
choralnej na przyktadzie kompozycji Rafata Rozmusa i Andrzeja Nikodemowicza, Lublin 2013, s. 5.

7 M. Chorzepa, Gorzkie zale, ich geneza i rozwdj historyczny, ,Nasza Przeszto$¢” 12(1960),
s.224-232.

8 W. Kalamarz, Gorzkie zale. Jubileusz 300-lecia nabozenstwa (1707-2007), Krakow 2007,
s. 57; por. P. Towarek, Sredniowieczny dramat liturgiczny i jego oddzialywanie na wspélczesng
liturgi¢ Kosciola, ,,Studia Elblaskie” 9(2008), s. 104—105.
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planktach9 By%y to utwory wyrazajace zal po utracie 1 Smierci bliskiej osoby, be;dqce
wezwaniem i zaproszeniem do wspotuczestniczenia w przezywanym cierpieniu (np.
Plankty Matki Bozej)'°. Jak wskazuje A. Zota, ten rodzaj piesni cieszyt sie¢ szcze-
gblnym zainteresowaniem w XVII i XVIII wieku!!. Wynikato to z pielegnowania
wielowiekowej tradycji, a takze rozwoju bractw Mgki Panskiej oraz zainteresowan
zwigzanych z tematyka pasyjng. Zwrotkowa budowa oraz wlaczanie do wielogtoso-
wych pasji czynito z planktéw $piew uzytkowy, ktory podlegat tez modyfikacjom.
W polskiej tworczosci plankty charakteryzowaly sie przejrzystoscia i prosta forma.
Czg$¢ badaczy wskazuje ten nurt tworczosci powiazanej z doloryzmem jako inspiracje
do powstania nabozenstwa $piewu Gorzkich zali.

Poczatkow Gorzkich zali nalezy doszukiwac si¢ w Warszawie, a doktadnie w brac-
twie $w. Rocha, ktore funkcjonowato przy kosciele pw. $w. Krzyza, gdzie duszpaste-
rzami byli ksi¢za misjonarze $w. Wincentego a Paulo'?. Zadaniem bractwa $w. Rocha
byto przede wszystkim rozpamigtywanie Mgki Panskiej i dzialalno$¢ charytatywna.
Przyktad rozwijajacej si¢ w tym srodowisku pobozno$ci pasyjnej stanowito sprawo-
wanie nowych nabozenstw skonstruowanych przez ksi¢zy misjonarzy. Pierwsze tego
typu nabozenstwo odbyto si¢ 16 lutego 1698 roku w pierwsza niedzielg Wielkiego
Postu'. Nie byly to jeszcze Gorzkie zale w takiej formie, jaka znamy dzis, ale ce-
lebracje te mozna uznac za pierwowzor tego $piewu. Myslimy tu o tacinskiej pasji,
wydanej w 1687 roku, ktora nosita nazwe¢ Fasciculus myrrhae, albo o jej przerobce'®,
Ze wzgledu na wysoki poziom wykonawczy i trudne zapisy muzyczne, polaczone
z nieznang ogoélowi lacing, bractwo zrezygnowalo z tej formy nabozenstwa. Stato
si¢ to podstawa do podjecia poszukiwania nowych sposobdw wyrazenia pobozno-
$ci pasyjnej. Stad prosba do ksiedza Wawrzynca Stanistawa Benika!® (6wczesnego
protektora bractwa $w. Rocha) o napisanie nowego nabozenstwa, ktéra zachowata
si¢ w kronikach zgromadzenia: ,,roku 1707 dnia 2 Januarii uczyniona jest sesja, na

° S. Nieznanowski, Planctus, w: Stownik literatury staropolskiej, red. T. Michatowska, Wro-
ctaw 2002, s. 659.

10" Plankty Matki Bozej, dotaczone do wielkopiatkowych improperiéw i umieszczane po adora-
cji krzyza, obejmowaty monologowy, peten dramatyzmu lament pod krzyzem w towarzystwie Jana
Apostola, a czesto takze jerozolimskich niewiast. Lament mogt by¢ recytowany badz $piewany,
a towarzyszyl mu niekiedy bogaty zesp6t gestow. Polskim przyktadem planctus Mariae moze by¢
XV-wieczny lament §wictokrzyski Postuchajcie, bracia mita, znany tez jako Zale Matki Boskiej pod
krzyzem. Zob. P. Towarek, Sredniowieczny dramat liturgiczny, s. 105.

A, Zota, Struktury tonalne ,, Gorzkich Zali” i ich recepcja ludowa, w: Perly muzyki kosciel-
nej: chorat gregorianski i Gorzkie zale, red. R. Tyrata, W. Kalamarz, Studia ,,Pro Musica Sacra” 4,
Krakow 2007, s. 146.

12 Congregatio Missionis (CM).

13 B. Nadolski, Gorzkie zale, w: Leksykon liturgii, red. B. Nadolski, Poznan 2006, s. 499.

14 J. Sienkiewicz, Spiewnikowe melodie Gorzkich Zali i ich ludowa recepcja w polskiej kulturze
religijno-muzycznej, praca doktorska napisana pod kier. ks. prof. B. Bartkowskiego w Katedrze Et-
nomuzykologii i Hymnologii KUL, Lublin 1987, s. 42.

15 Ks. Wawrzyniec Stanistaw Benik CM urodzit si¢ 17 sierpnia 1674 r. w Reszlu (na Warmii)
w rodzinie mieszczanskiej. Edukacj¢ rozpoczal w Kolegium Jezuickim, nastgpnie w 1696 r. wsta-
pit do Seminarium Ksi¢zy Misjonarzy $w. Wincentego a Paulo w Warszawie. Tam, przy parafii
$w. Krzyza, spedzit pierwsze lata kaptanskie, petniagc m.in. funkcje promotora bractwa §w. Rocha.
Por. L. Zygner, Ks. Wawrzyniec Stanistaw Benik CM (1674—1720), proboszcz mtawski, autor ,, Gorz-
kich zali”, w: Postacie wpisane w dzieje Mtawy i regionu, z. 1, red. L. Zygner, Mtawa 2014, s. 12—13.
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ktorej proponowano, aby wynalez¢ sposob jaki odprawiania pasji, ktory by mogt
by¢ z wigkszym ludu pospolitego pozytkiem duchowym a z mniejszym bractwa, ile
bardzo ubogiego kosztem i ekspensg i postanowiono, aby ztozy¢ ksigzeczke polska
0 Mece Panskiej, aby sami ludzie, alias bractwo moglo §piewac”!6.

Dzien 2 lutego 1707 roku stal si¢ umowng datg odprawienia pierwszych Gorzkich
zali, ktérych autorstwo przypisuje si¢ ksigdzu Benikowi. Kolejnym waznym dla roz-
woju nabozenstwa krokiem byto wydanie drukiem zbioru tekstow rozwazan pasyjnych
(1707). Jego pierwotna nazwa brzmiata: Snopek Miry z Ogroda Gethsemanskiego,
albo zatosne Gorzkiej Meki Syna Bozego, co pigtek, a mianowicie podczas Passyej
w Niedziele Postu wielkiego po potudniu, okofo godzin nieszpornych rozpamigtywanie.
Nabozenstwo to zostato odprawione w pierwszg niedzielg Wielkiego Postu w asyscie
przetozonych zgromadzenia ksiezy misjonarzy oraz licznie zebranego duchowienstwa
i wiernych'”.

W konstrukeji nabozenstwa ks. Benik wzorowat si¢ na strukturze tzw. Jutrzni
brewiarzowej'8, taczac ja z elementami $piewdw pasyjnych®. Stad poszczegdlnym
czeSciom Jutrzni odpowiadajg w nabozenstwie nastepujace elementy?’: Pobudka (na-
wiazuje do Invitatorium z Jutrzni), trzy cze$ci nabozenstwa (to odpowiednik trzech
nokturndéw brewiarza), trzy $piewy: Hymn, Lament duszy nad cierpigcym Jezusem
1 Rozmowa duszy z Matkq Bozg Bolesng (nawigzuja do trzech psalméw z Jutrzni),
tekst tzw. Intencji podawanej na poczatku kazdej czesci (odpowiada czytaniu biblij-
nemu w strukturze Jutrzni).

Do rozpowszechnienia nabozenstwa Gorzkich zZali w Polsce przyczynili si¢
w gtownej mierze ksigza misjonarze §w. Wincentego a Paulo. Prowadzili oni bowiem
wigkszo$¢ (az 22 na 31) dziatajacych woéwczas w panstwie i diecezjach seminariow
duchownych?!. W dalszym propagowaniu tej formy modlitwy, zwlaszcza na gruncie

16 Cytat za: M. Chorzepa, Gorzkie zale, s. 237.

17 Por. tamze.

8 Dzisiejszy uklad Jutrzni brewiarzowej r6zni si¢ od tego uzywanego w XVIII w., kiedy po-
wstaty i rozwijaly si¢ Gorzkie Zale. M. Chorzgpa zestawia nabozenstwo z liturgia, opisujac je na-
stepujaco: ,,Z kolei w jutrzni nastepuja trzy nokturny, z ktérych kazdy ma trzy psalmy z trzema
lekcjami. Podobnie i w Gorzkich Zalach, trzem nokturnom odpowiadaja trzy czesci, a kazda zawiera
po trzy piesni. Intencje poprzedzajace poszczegdlne czgsci mozna przyrownaé do lekceji brewia-
rzowych. Jak lekcje wprowadzaja nas w przewodnig my$l danego §wigta, tak samo i1 poszczegolne
intencje przed kazda czeécia mowia o temacie rozwazan piesni pasyjnych. Gorzkie Zale podobne
sa do oficjum brewiarzowego zwtlaszcza $wigta 11 klasy, sktadajacego si¢ z dziewieciu psalmow
i trzech lekcji. Jutrznia zwyczajnie konczy si¢ hymnem 7e Deum Laudamus, podobnie i Gorzkie
Zale koncza sie piesnia: Wisi na krzyzu, jak to zaznaczajg najstarsze wydania”; M. Chorzepa, Gorz-
kie zale, s. 235. Wigcej na temat rozwoju i modyfikacji Liturgii Godzin zob.: M. Kunzler, Die Li-
turgie der Kirche, Paderborn 1995, s. 543-547; T. Sinka, Zarys liturgiki, Krakow 2010, s. 250-251;
J. Misiurek, Gorzkie Zale, w: Leksykon duchowosci katolickiej, red. M. Chmielewski, Lublin—Kra-
kow 2002, s. 301.

19 M. Banbuta, B. Bartkowski, Gorzkie Zale, w: Encyklopedia katolicka, t. 5, Lublin 1989,
k. 1309; K. Strycharz-Bogacz, Ludowe spiewy pasyjne i wielkanocne w muzycznej tradycji Mato-
polski i Podkarpacia, praca doktorska napisana pod kier. dra hab. A. Zoty, prof. KUL w Katedrze
Etnomuzykologii i Hymnologii KUL, Lublin 2012, s. 289.

2 T.Sinka, Gorzkie Zale. Geneza, teologia, przysztosé¢ ,,Ruch Biblijny i Liturgiczny” 54/1(2001),
s. 51.

21 M. Chorzepa, Gorzkie zale, s. 241.
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parafii, duza role odgrywali wychodzacy z tych uczelni wyzszych ksi¢za absolwenci.
Istotnym elementem, majacym wplyw na rozprzestrzenianie si¢ nabozenstwa, byla
jego prosta forma, angazujgca w §piew poszczegolnych czeséci zgromadzony w ko-
sciele lud. Pomocne okazalo si¢ rowniez duze zainteresowanie wiernych rozwazaniem
Mgki Panskiej, pragnienie podejmowania form poboznos$ci pasyjnej i wchodzenia
w nurt doloryzmu. Przyktadem szybkiej adaptacji §piewu Gorzkich zali wérod wier-
nych jest fakt rozpowszechniania tego typowo polskiego nabozenstwa przez Polakow
migrujacych za granicg. Dzigki temu spotykamy wersje tego nabozenstwa w wielu
innych jezykach, takich jak hiszpanski, angielski, rosyjski, niemiecki, chinski, litew-
ski, fatgalski, ukrainski, francuski, a takze w jezyku tacinskim?.

Jednym z problemdéw moze stac si¢ wskazanie oryginalnej melodii omawianego
tu nabozenstwa. Pierwszy zapis melodyczny zostat umieszczony przez ksiedza Mi-
chata Marcina Mioduszewskiego CM w zbiorze z 1838 roku pt. Spiewnik kosciel-
ny: czyli piesni nabozne z melodyjami w kosciele katolickim uzywane®. Dokonanie
ksiedza Mioduszewskiego jest wazne, jednakze jego zapis wykazuje roznice 123 lat
pomiedzy pierwszym odprawionym nabozenstwem a wersjg nutowg, umieszczong
W jego Spiewniku. Liczne warianty melodyczne dowodza, jak szeroko rozprzestrzenito
si¢ to nabozenstwo poprzez przekaz ustny. Po latach melodia Gorzkich Zali zostata
ujednolicona i przekazana w Spiewniku koscielnym ks. Jana Siedleckiego®. Jednak
i ten zabieg nie spowodowal zaniku funkcjonowania ogromnej liczby wariantow
melodycznych, spotykanych w wielu parafiach na terenie calej Polski®. Przykla-
dem takich modyfikacji jest, wspomniana juz na poczatku niniejszego opracowania,
praktyka $piewu Gorzkich zali w parafii $w. Jozefa w Pasleku. W kolejnym etapie
prowadzone;j tu refleksji zostang przedstawione kontekst, a takze sposob odprawiania
tego nabozenstwa.

KONTEKST WYKONYWANIA

Jak ukazaty powyzsze analizy, wsrod wielu znanych nabozenstw pasyjnych spotykamy
Gorzkie zale, ktdre obok Drogi Krzyzowej staly si¢ szczegdlnym sposobem wyrazania
poboznosci w okresie Wielkiego Postu. Sposob ich odprawiania zmienial si¢ nieznacznie
na przestrzeni minionych wiekow. W najdawniejszych zachowanych przekazach na-
bozenstwo to odbywato si¢ wedtug nastepujacego porzadku: wystawienie Najswiet-

22 Tamze, s. 242-244, a takze: R. Dzwonkowski, Za wschodnig granicq 1917-1993: o Pola-
kach i Kosciele w dawnym ZSRR z Romanem Dzwonkowskim rozmawia Jan Palyga, Warszawa
1993, s. 379; J. Jaworski, Tradycje silq narodu, Londyn 1975, s. 139; Modlitewnik Teicit Kungu
[Chwalcie Pana], Reiga 1989, s. 53—64.

2 M.M. Mioduszewski, Spiewnik koscielny: czyli piesni nabozne z melodyjami w kosciele ka-
tolickim uzywane, Krakow 1838.

24 J. Siedlecki, Spiewnik koscielny, Krakow 2004, s. 724-733.

2 P. Rak, Ludowa recepcja sSpiewu ,,Gorzkie zale” w parafii pw. sw. Wawrzyrica w Trzcianie
(diecezja rzeszowska), praca licencjacka napisana pod kier. dr K. Strycharz-Bogacz w Katedrze Et-
nomuzykologii i Hymnologii KUL, Lublin 2015, s. 21.
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szego Sakramentu, $piew wlasciwy czeSci nabozenstwa, kazanie pasyjne, procesja
zakonczona piesnig Wisi na krzyzu®.

Ta paraliturgiczna celebracja sprawowana byta w niedziele Wielkiego Postu, a tak-
ze w Wielki Pigtek podczas czuwania przy Grobie Panskim. Dodatkowo warszawskie
bractwo §w. Rocha odprawialo Gorzkie Zale w kazdy piatek roku, wspominajac zmar-
lych cztonkow konfraterni (wtedy w Lamencie zamieniano stowa: Jezu moj kochany
na zmituj si¢ nad nami). W okresie wielkanocnym, ze wzgledu na radosny charakter
czasu paschalnego, w migjsce $piewoOw pasyjnych wprowadzano piesni wielkanocne.
Natomiast pie$n Wisi na krzyzu zastepowana byta hymnem Staw jezyku tajemnice®’.
Taka praktyka zwiazana byta przede wszystkim z ko$ciotem pw. $w. Krzyza w War-
szawie, przy ktorym funkcjonowalo bractwo $w. Rocha. Bylo to tym samym pomocne
w zachowaniu formy nabozenstwa bez wiekszych zmian.

Wspotczesne nabozenstwo Gorzkich zali rozni si¢ od pierwowzoru kilkoma ele-
mentami. Zrezygnowano w nim przede wszystkim z koncowej uroczystej procesji,
a cze$ci nabozenstwa przypisano poszczegdlnym niedzielom wielkopostnym: pierw-
szg cze$¢ — 111V Niedzieli Wielkiego Postu), druga czes¢ — 111V Niedzieli Wielkiego
Postu, trzecig czes¢ — III 1 VI Niedzieli Wielkiego Postu. Piesn Wisi na krzyzu nie
wystepuje dzi§ w kanonie nabozenstwa jako wymagana.

W parafii $w. Jozefa w Pasteku istnieje zwyczaj $piewania nabozenstwa wedtug
statych norm ujetych w agendzie liturgicznej. Zaczyna si¢ ono w kazda niedziele Wiel-
kiego Postu o godz. 17.00, odbywa si¢ przed wieczorng Msza Swieta. Podobnie jak
w wigkszos$ci polskich parafii, rowniez i tutaj poszczegolnym niedzielom przypisane
sa konkretne (wskazane wyzej) czesci nabozenstwa®®. Schemat pasteckiej celebracji
Gorzkich zZali jest wigc nastgpujacy: przed nabozenstwem organista wraz z ludem
$piewa pies$n pasyjng (dobrang wedtug kryterium liturgicznego przez organiste);
nastepnie, po sygnaturce, wykonywana jest piesn eucharystyczna na wystawienie
Najswigtszego Sakramentu. Po tych elementach introdukcji nastepuje $piew Pobudki,
potaczony z odczytaniem intencji przez kaplana przewodniczacego nabozenstwu.
Dalszy schemat odpowiada zachowanemu w $piewnikach i agendach liturgicznych
porzadkowi (Hymn, Lament nad cierpigcym Jezusem, Bqdz pozdrowiony, Rozmowa
duszy z Matkq Bolesng). Calo$¢ pasteckiego nabozenstwa wienczy trzykrotne od-
$piewanie wezwania Ktorys za nas cierpiat rany (bez dodawania wersu I Ty, ktoras
wspolcierpiata). Po tym $piewie kaptan wyglasza kazanie pasyjne. Po nim nastgpuje
repozycja i wykonuje si¢ pie$n eucharystyczng na uwielbienie (jest to piesn zmienna;
wyboru dokonuje organista wedlug przepiséw liturgicznych)?®.

UWARUNKOWANIA WYKONAWCZE

Spiew Gorzkich zali jest dobrze znany i popularny wéréd wiernych Kos$ciota
katolickiego. Nabozenstwo to mocno zakorzenito si¢ w strukturze praktyk pobozno-

% M. Chorzepa, Gorzkie zale, s. 245-246.

27 Tamze, s. 247.

28 Zob. przeprowadzony przez autora niniejszego artykutu Wywiad z Jackiem Matukiewiczem,
organistq parafii sw. Jozefa w Pasteku (24.03.2024).

2 Tamze.
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$ci pasyjnej w parafiach. W kontekscie zréznicowania ludowej muzycznej tradycji
regionalnej, subregionalnej i lokalnej powszechnos¢ ta doprowadzita do powstania
wielu wariantow melodycznych tego $§piewu. Stad wiele 0oso6b moze by¢ zaskoczonych,
kiedy uczestnicza w nabozenstwie w innym miejscu niz parafia stalego praktykowa-
nia. Istnieje wiele miejsc, w ktorych wystepuje rozbiezno$¢ pomigdzy Spiewanym
nabozenstwem a jego zapisem w $piewnikach ko$cielnych. Tak jak juz wskazano,
zapis nutowy ze $piewnika ksiedza Siedleckiego opiera si¢ na najstarszej dostgpnej
wersji zapisu ze zbioru ksigdza Mioduszewskiego®®. Liczni badacze nabozenstwa
sa zgodni co do tego, iz jest to wersja najbardziej zblizona do pierwowzoru, co po-
twierdzit takze wybitny polski muzykolog ks. Karol Mrowiec: ,,Mozna przyja¢ za
pewnik, ze najbardziej zblizony do pierwotnego brzmienia zapis 4 wartosmowych
melodii Gorzkich Zaléw przekazal nam ks. M. Mioduszewski w swoim szewmku
Koscielnym z r. 1838 (s. 69—72). Ich szlachetny ksztalt pelen prostoty, wyraznie
wskazuje na pokrewienstwo z melodyka gregorianska™!. Istnieja jednak przestan-
ki, ktére zaburzaja pewnos$¢ zachowania oryginalnej melodii Gorzkich zali przez
ks. Mioduszewskiego. Sam autor pierwszego zapisu melodii nabozenstwa wskazat
w przedmowie do §piewnika: ,,w oddawaniu przez nuty odrzucatem wszelkie niepo-
trzebne dodatki, a w tonach piesni, ktore w roznych stronach mniej wigcej odmiennie
$piewane bywaja, poszedtem za powszechniejszym uzywaniem. Nadto, zblizatem sig,
ile mozna do $piewu choralnego; gdyz ten nie tylko ze jest najpowazniejszy, ale ze
i wiele piesni pierwiastkowo choratem utozonych byto™2. Stad nie mamy pewnosci,
z jakich wersji korzystal, jakie zmiany mogl wprowadzi¢ oraz czy dokonat tego
wszystkiego, a moze najwierniej oddal pierwowzor melodii.

Warto zauwazy¢, ze Gorzkie zale w swojej budowie zachowuja stylistyke nurtu
muzyki kos$cielnej baroku przy rownoczesnym zachowaniu tonow koscielnych. Po-
mimo takiej konstrukcji wzorca muzycznego jego tres¢ ulegata w ciagu minionych
wiekow modyfikacjom. Jak wskazuje Antoni Zota, w procesie rozpowszechniania
si¢ tego nabozenstwa doszto do wielu przemian opartych na licznych ludowych
przeksztatceniach®. Wptyneto na to zwlaszcza odprawianie Gorzkich Zali w ramach
praktyki prywatnej w domach. Domowe $piewanie wspomagato tworzace si¢ lokal-
nie wzorce 1 maniery wykonawcze w przenikaniu do utrwalonego, obowigzujgcego
wedhug zapisu nutowego schematu tresci muzycznej nabozenstwa. Stad wlasnie wy-
nikajg liczne odchylenia od wzorcow zapisdw, co Swiadczy o innej niz w $piewnikach
recepcji warstwy melodyczno-tonalnej*

W celu przedstawienia r6znic pomigdzy zapisem nutowym Gorzkich Zali w §piew-
nikach ko$cielnych a praktyka tego $§piewu w pasteckiej parafii zostang ponizej ze-
stawione obie wersje, przy czym zapis ze $piewnika zostat dostosowany do zapisu
akompaniamentu organisty. Wyjatek stanowi notacja $piewu Bgdz pozdrowiony (zmia-

30 Jak juz wspomniano weze$niej, wersja w Spiewniku koscielnym Mioduszewskiego jest uzna-
na za najwierniejszy pierwowzor nabozenstwa.

31 Cytat za: W. Katamarz, W poszukiwaniu pierwotnej melodii — najstarsze, Spiewnikowe wersje
melodyczne ,, Gorzkich zali”, w: Perly muzyki koscielnej: chorat gregorianski i Gorzkie zale, red.
R. Tyrata, W. Katamarz, Studia ,,Pro Musica Sacra” 4, Krakow 2007, s. 88.

32 M.M. Mioduszewski, S’piewnik koscielny, s. 5-6.

3 A. Zota, Struktury tonalne, s. 146.

3 Tamze, s. 147.



184 KS. MAREK SADLOCHA

na tonacji), poniewaz inne tonacje w transkrypcji muzycznej i $piewniku pokrywaja
si¢. Mimo $wiadomej rezygnacji z zasad transkrypcji, uznajacych dzwigk g' za cen-
trum tonalne, autor zaznaczyt uwarunkowania wykonawcze towarzyszace Spiewowi
Gorzkich zali w parafii $w. Jozefa w Paslteku (zgodnie z zasadami i wytycznymi
ksigdza profesora Bolestawa Bartkowskiego)®*. Nabozenstwo to w pasteckiej parafii
jest przyktadem wpltywu praktyki wykonawczej na przemiany melodii w poréwnaniu
z zapisem $piewnikowym, dlatego tez nalezy tu dokona¢ analizy porownawczej jego
tradycji ustnej z tradycja pisemng. W kolejnych czes$ciach niniejszego opracowania
przedstawimy zestawienia nutowe zapisu $piewnikowego (oznaczone jako S) oraz
transkrypcje melodii pasteckiej (oznaczonag jako P).

POBUDKA ~ GORZKIE ZALE, PRZYBYWAJCIE

Pobudka stanowi pierwszy element w strukturze spiewu Gorzkich zali. Jest odpo-
wiednikiem Invitatorium brewiarzowego. Co ciekawe, jest ona na jego wzor jedynym
niezmiennym tekstem w kazdej z trzech czeSci nabozefstwa®. Tworzy ja dziesieé
zwrotek, z ktérej kazda sktada si¢ z dwoch wersetow osmiosylabowych®’. Warstwa
jezykowa Pobudki jest bogata w $rodki stylistyczne, wérdd ktorych odnajdujemy
apostrofy, personifikacje czy hiperbole®®. Jest to tekst nacechowany motywami bi-
blijnymi i w catosci przesiakniety teologia.

Istnieje wiele hipotez dotyczacych pochodzenia melodii towarzyszacej stowom
Pobudki. Cze$¢ badaczy zwraca uwagg, iz moze ona nawigzywac do sekwencji Dies
irrae, dies illa (to wazne wskazanie dla niniejszego studium), inni za$§ opowiadaja si¢
za tym, ze inspiracja mogty tu by¢ polskie piesni pasyjne (np. Jezusa Judasz przedat,
Rozmyslajmy dzis, wierni chrzescijanie)®. Niektorzy doszukuja si¢ wspolnych mo-
tywow $piewu z wielkanocng sekwencja Victimae paschali laudes. Przy tych zrdz-
nicowanych pogladach cechg taczng wszystkich stanowisk jest uznanie wspolnych
motywoéw melodycznych w nabozenstwie, ktore zakorzenione sg w tradycji §piewu
kos$cielnego. Wskazuja na to stowa jednego z czotowych polskich badaczy tonalnosci
profesora Antoniego Zoty: ,,Pobudka utrzymana jest w modusie re, jednak ludowa
recepcja tego modusa poszta w dwoch kierunkach: pod wpltywem akompaniamentu

35 Zob. B. Bartkowski, Zalozenia edytorskie. Opracowanie melodii, w: Polskie spiewy religijne
spolecznosci katolickich, red. B. Bartkowski, Studia i Materiaty, t. I, Lublin 1990, s. 31-33.

3¢ Prawdopodobnie wynika to z pierwotnego schematu nabozefistwa, podczas ktérego wykony-
wano wszystkie czgsci, bez podzialu na poszczegolne niedziele Wielkiego Postu.

37 Warto zwrdci¢ uwage na opracowania, ktore wskazuja, iz jest to tzw. strofa hejnatowa. W li-
teraturze znajdziemy jej opis, z ktorego wynika, ze strofa hejnalowa ma trzystrofowa budowe.
W Gorzkich zalach, w Pobudce, powtarza si¢ drugi werset, co cze¢$¢ znawcow odezytuje jako trzy
wersy $piewu — a wigc jako strof¢ hejnatowa. Ci sami widza potaczenie migdzy budowg strofy hej-
natowej a nazwa tej czeéci nabozenstwa — Pobudka. Zob. A. Brzenczek, K. Jedrych, Gorzkie Zale
Jjako gatunek, w: Bogactwo polszczyzny w swietle jej historii, t. 2, red. K. Kleszczowa, A. Rejter,
Katowice 2013, s. 134.

38 S. Koziara, ,, Gorzkie zale” — w poszukiwaniu wspolczesnej szaty jezykowej piesni, w: Perly
muzyki koscielnej: choral gregorianski i Gorzkie zale, red. R. Tyrata, W. Katamarz, Krakow 2007,
s. 129.

3 W. Katamarz, Gorzkie Zale, s. 79.
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organowego oscyluje w kierunku skali molowej harmonicznej, albo tez podlegta
archaizacji wykorzystujac melodi¢ typiczna antyfony Traditor autem, oraz ludowa
manier¢ kadencyjng nawigzujgcg do wzorca struktury anhemitonicznego g-f-d”.

Pobudka

Gorzkie Zale, przybywajcie
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Ambitus melodii Pobudki jest waski*! i miedci si¢ w interwale kwinty (e'-h!).
Spiew rozpoczyna sie od III stopnia skali, a koficzy sie na I stopniu. Motyw rozpo-
czynajacy pierwszg fraze jest najbardziej charakterystyczny. Pastecki wariant rézni
si¢ od zapisu §piewnikowego i ujawnia silne konotacje z sekwencja Dies irae, dies
illa®, gdyz melodia jest w ruchu sekundowo-tercjowym (g'-fis'-g'-e')*, charakte-
rystycznym dla poczatku sekwencji. Jest to wazny element, ktory potwierdza czes$é
hipotez o genezie $piewu, a jednoczes$nie pozwala zwroci¢ uwage na poglebienie tego
tematu w zwigzku z innymi wariantami melodycznymi funkcjonujacymi w réznych
regionach Polski. Przejscie do drugiego motywu pierwszej frazy (takt 2) odbywa si¢
charakterystycznym skokiem kwarty w gore (e'-a'), a nastepnie przybiera kierunek

40" A. Zota, Struktury tonalne, s. 149.

41 A. Zota, Melodyka ludowych Spiewdw religijnych w Polsce, Lublin 2003, s. 99.

4 Melodia wykonywana w Pasteku jest mocnym dowodem na poparcie tezy o genezie melodii
inspirowanej sekwencja Dies irrae, dies illa. Jest to znaczacy fakt, gdyz czgs¢ badaczy odrzuca tg
tez¢, a melodia pastgcka pozwala otworzy¢ pole do dalszych badan w tej kwestii.

4 Por. Zapis dzwigkowy oraz zapis nutowy z akompaniamentem czterogtosowym spiewu ,, Gorz-
kie zale” w parafii Sw. Jozefa w Pasteku (nagrano: 24.03.2024).
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opadajacy i przebiega w ruchu sekundowym, czyli jest identyczny z zapisem $piew-
nikowym.

W drugiej frazie melodia Pobudki rozpoczyna si¢ skokiem na V stopien (h')
i rowniez tutaj wykazuje pelng zgodnos¢ ze $piewnikowym zapisem. Takt 4 zostat
w pasteckiej wersji wzbogacony dwunutowg melizmg (h'-a'), ktéra wiedzie do ko-
lejnych zmian melodycznych. Ruch sekundowy prowadzi od V do I stopnia skali
(h'-al-g!-fis!-e'), czyli fraza osigga grawitacje¢ tonalng na I stopniu w przeciwienstwie
do $piewnikowego zapisu, gdzie konczy si¢ w zawieszeniu, bo na II stopniu (fis!).
Trzecia fraza (takt 5-6) jest powtdrzeniem pierwszej*.

Analizujac Pobudke w warstwie metrorytmicznej, nalezy zauwazy¢, ze jej Spiew
w parafii $w. Jozefa w Pasteku jest wykonywany w metrum 4/4, co jest zgodne z wer-
sja $piewnikowa. Cwierénuty wskazuja na tok sylabiczny zapisany w $piewniku,
dwunutowe melizmy (6semki) sugeruja natomiast wptyw recepcji ludowej na Spiew.
Warto odnotowa¢, ze melodyka wymusza zmiany rytmiczne, co doktadnie wida¢
w takcie 4, gdzie ¢wierénuta jest rozbita na dwie 6semki. Rowniez w dwoch innych
miejscach (takt 2 i takt 6) trzecia wartos$¢ (fis!) jest nieco wydtuzona w wykonaniu,
natomiast ostatnia ¢wierénuta (e') zostaje wydluzona o polowe wartosci (zamiast
$piewnikowej ¢wierénuty $piewana jest potnuta)®.

HYMN ZAL DUSZE SCISKA

Hymn, bedacy drugim $piewem w Gorzkich Zalach, wyrdznia si¢ najbardziej
rozwinigtg budowa formalng. W konstrukcji jest widoczny okres z rozszerzeniem
zewngtrznym, ktory stanowi dodanie refrenu*. Stanowi to nawigzanie do znanych
piesni obrzedowych, a ten zabieg poetycki klasyfikuje t¢ piesn do grupy $piewow
pokutnych*’. Pod wzgledem melodycznym hymn w Gorzkich zalach jest zroznicowa-
ny. Jego melodia opiera si¢ na skali miksolidyjskiej, ktéra nie miesci si¢ w kanonach
modusu choratowego. Stad nie znajdujemy tutaj wptywow choratu gregorianskiego.
Profesor Zota méwi tu o ,,zblizonej do ludowej recepcji modusa miksolidyjskiego,
gdzie szosty stopien skali jest mocno eksponowany i stanowi istotny element zwro-
tu kadencyjnego opartego na opozycji dwoch opadajacych kwint a'-d! oraz g'-c!,
dos$¢ powszechnego w ludowych pies$niach religijnych z zywej tradycji”*. Hymn
wykonywany w pasteckiej parafii §w. Jozefa posiada ambitus zawarty w oktawie od

4 Tamze.

4 Tamze.

4 Takie zjawisko spotykamy w poetyckiej refrenicznej strofie w formie trystychu z dodanym
refrenem konkludujacym. W przypadku hymnu z Gorzkich Zali refrenem sa ostatnie dwa stowa. Por.
W. Katamarz, Gorzkie zale, s. 81.

47 Pod wzgledem tresci literackiej hymn nawigzuje do piesni z poczatku XVII w., takich jak
Racz skioni¢ k’'nam swe uszy, mily Panie, Wszyscy mieszkancy dworu niebieskiego, a takze znanej
réwniez dzi§ Rozmyslajmy dzis, wierni chrzescijanie. Por. H. Duda, ,, Gorzkie Zale”: skarb jezyka
polskiego okresu baroku, ,,Jezyk. Religia. Tozsamos$¢” 16/2(2017), s. 102.

8 A. Zota, Struktury tonalne, s. 149.
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c'-c?, czyli jest to szeroki ambitus®. Frazy oddziela skok sekstowy, ktory prowadzi
do dzwigku a!, ktory rozpoczyna kazda z nich.

Hymn
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Pierwsza i druga fraza (takt 1-4; 5-8) zawiera identyczny material melodyczny,
ktory rozpoczyna si¢ od 111 stopnia w trybie quasi-molowym, a konczy na V stopniu
(c') ponizej toniki*®.

Pomijajac, wstepnie, rytmiczng strong, ktora wydaje si¢ konsekwencjg zmian
melodycznych, warto zwrdci¢ uwage na fakt, ze melodia pierwszego motywu hymnu
konczy si¢ na Il stopniu (g'), po czym cata fraza konczy si¢ na V stopniu (c'). Melodia

4 Por. A. Zota, Melodyka ludowych..., s. 99.

50 Wérod licznych zachowanych zapisow tego $§piewu zauwaza si¢ dwie grupy typologiczne:
pierwsza zakonczona na VII stopniu, druga zakonczona na I stopniu. Por. W. Katamarz, Wariabilnos¢
melodycznej warstwy Gorzkich Zaléow, s. 13. Zaréwno normatyw $piewnikowy, jak i melodia pa-
stecka naleza do drugiej grupy.
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jest opadajaca z zachowaniem ruchu sekundowego. W dwoch miejscach znajdujemy
charakterystyczne skoki: najpierw nastgpuje ruch o kwarte w dot (takt 2), a nastgpnie
skok o kwarte w gore z trzeciej na czwartg miare taktu 3. R6znice pomigdzy zapisami
wystepuja w takcie 1, gdzie zamiast trzech dzwigkow repetycyjnych (a') w $piewie
mamy a'-a'-g!. Zmiany sg tez w takcie 2, gdzie ostatni dZzwiek w melodii pasteckie;j
zostaje rozbity na dwie mniejsze warto$ci wzgledem zapisu §piewnikowego, a drugi
dzwigk utworzonej w ten sposob grupy znajduje si¢ na II stopniu®'.

Jako ze dalszy przebieg hymnu (takty 5-8) pokrywa si¢ z jego poczatkiem (takty
1-4), stad przejdziemy do kolejnego fragmentu (takty 9-14). Rozpoczyna si¢ on
interwatem tercji malej w gore i zejSciem o sekundg, po ktorej nastgpuje dwunuto-
wa melizma ¢wierénutowa (g'-b') w miejsce potnuty (g') w wersji $piewnikowej.
Wyrézniajace w melodii pasteckiej w odniesieniu do Spiewnika ks. Siedleckiego
jest dwukrotne pojawienie si¢ tej dwunutowej melizmy w takcie 10 oraz takcie 12.
W melodyce hymnu w parafii $w. Jozefa w Pasteku na szczegdlng uwage zashuguje
zakonczenie tego $piewu. Zapis $piewnikowy, podobnie jak wigkszo$¢ przekazoéw
w tradycji ludowej, ma zejscie sekundowe w ostatnim takcie’?. Natomiast w wersji
pasteckiej dzwigkiem ostatnim jest !, poprzedzone ruchem sekundowym z e'. Jest
to charakterystyczne zakonczenie hymnu, gdyz w zapisie §piewnikowym zejécie se-
kundowe wyglada nastepujaco: g'-e!-d!-c!, w recepcji ludowej w Past¢ku natomiast
zachowuje schemat: g'-e!-f!,

W warstwie rytmicznej widoczny jest wptyw recepcji ludowej na $piew Gorzkich
zali w Past¢ku. Analiza rytmiczna wykazuje, iz parafianie skracaja o polowg pierw-
szg wartos$¢ (takt 1 i takt 5), zamiast poinuty a! jest ¢wierénuta a'. Odnajdujemy tez
niewymierne skrocenie warto$ci rytmicznych w szeéciu miejscach (takty 2, 4, 6, 8,
10, 12)%. Ponadto wersja pastecka zawiera wiele fragmentow wspolnych z zapisem
$piewnikowym.

LAMENT DUSZY NAD CIERPIACYM JEZUSEM

Lament jest trzecim $piewem Gorzkich zali. Sktada si¢ z czterech fraz melodycz-
nych. Trzy pierwsze skupione sg wokot dzwigku a!, ktory jest IIT stopniem skali.
W ostatniej frazie melodia roéwniez oscyluje wokoét tego dzwigku, jednak juz nie tak
przejrzyscie, jak w poprzednich.

Lament duszy nad cierpigcym Jezusem wykazuje duze podobienstwo do piesni
Jezusa Judasz przedat oraz Wszechmogqcy nasz Panie. Melodia $§piewu bezposrednio
wykorzystuje gregorianski wzor melodyczny lamentacji Jeremiasza z jutrzni $pie-
wanych podczas Triduum Paschalnego®*. Natomiast w formie stanowi potaczenie
stylu litanijnego (budowa: inwokacja — rozwinigcie — odpowiedz) z ludowym stylem

51 Por. Zapis dzwigkowy oraz zapis nutowy z akompaniamentem czteroglosowym Spiewu ,, Gorz-
kie zale” w parafii Sw. Jozefa w Pasteku (nagrano: 24.03.2024).

52 Tamze.

53 Tamze.

3% A. Zota, Struktury tonalne, s. 150.
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psalmodycznym?® (zauwazalna jest struktura tonalna I tonu psalmowego), co stanowi
o melorecytacji tego $piewu.

Spiew Lamentu w pasteckiej parafii $w. Jozefa wykazuje duze podobienstwo
z zapisem $piewnikowym. Melodia $§piewu ma ksztalt falisty, wykorzystuje dz’wiqki
repetycyjne oraz ruch sekundowy?. Charakterystyczny ruch tercjowy naste;puje mlc;-
dzy trzecia i czwarty fraza — jednoczes$nie jest to réznica pomlqdzy zaplsem Spiew-
nikowym a $piewem w parafii. Ambitus melodii jest waski®’ i miesci si¢ w kwincie
(fl-ct), w przeciwienstwie do $piewnikowego ambitusu zawierajgcego si¢ w interwale
kwarty (f'-b").

Lament duszy nad cierpigcym Jezusem

h Il A A 1 Il
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4
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% pierwszej frazie motyw poczqtkowy w wersji pasteckiej jest zbieZny z dobrze
znang wersja splewnlkowq (f'-g'-a'). Pierwsza sylaba wyrazu ,,Jezu” ma dwunutowa
melizmg (f'-g'"). W drugiej frazie w melodii nie ma zmian w poréwnaniu ze szew—
nikiem ks. Siedleckiego. Model melodii jest falisty, ruch sekundowy przeplata si¢
z dzwigkami repetycyjnymi, melodia tej frazy oscyluje wokot al. Roznice nastepuja
w rytmice $piewu, cho¢ i tutaj nie ma wickszych przeobrazen. W tej frazie zostaje
wydhuzona o potowe warto$¢ na najwyzszej nucie b', a takze wydtuzona jest nieco
ostatnia nuta tej frazy (a'). Nastepuje to kosztem wczesniejszej dzwicku g!, ktorego
warto$¢ zostala zmniejszona o polowe.

Fraza trzecia jest kontynuacja recytatywu. Wyrézni¢ tutaj mozemy dwie zmiany
w melodyce i rytmice. Zakonczenie tej frazy stanowi dwunutowa melizma na $rod-

55 B. Bartkowski, Polskie Spiewy religijne w Zywej tradycji. Style i formy, Krakow 1987, s. 74.

56 Por. Zapis dzwigkowy oraz zapis nutowy z akompaniamentem czteroglosowym spiewu ,, Gorz-
kie zale” w parafii Sw. Jozefa w Pasteku (nagrano: 24.03.2024).

ST A. Zota, Melodyka ludowych..., s. 99.
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kowej sylabie wyrazu ,,szukany”, gdzie charakterystyczna tercja doprowadza do
dzwigku na III stopniu skali, ktory w praktyce wykonawczej jest nieco wydtuzony.

Najwicksze zmiany w wersji pasteckiej Lamentu wystepuja we frazie czwartej.
Pierwsza wyrazng zmiang w melodyce jest rozpoczecie tej frazy od skoku na V stopien
skali (zapis $piewnikowy — III stopien). Kolejna sa dwie dwunutowe melizmy (zapis
$piewnikowy — tok sylabiczny). Zmianie ulega tez wysoko$¢ dzwigku na pierwszej
sylabie stowa ,,kochany”, zamiast f' jest a'. Inne jest tez zakonczenie melodii, ktore
nastgpuje na III stopniu skali (zapis Spiewnikowy — I stopien).

Podobne przeobrazania zauwazamy w warstwie rytmicznej pasteckiego wariantu
Lamentu. Na kofcu kazdej frazy warto$¢ rytmiczna zostaje nieco wydtuzona. W dru-
giej frazie recytatyw zostaje ,,zawieszony’ poprzez wydtuzenie warto$ci najwyzszego
dzwigku b!, aby potem skroci¢ warto$¢ przedostatniego dzwigku g'. W trzeciej frazie
warto$¢ ¢wierénuty zastgpuje dwunutowa melizma 6semkowa. W czwartej frazie
melodia wptywa na zmiany rytmiczne. Pierwsze dwa dzwigki zostaja wydtuzone
o potoweg ich wartosci, nastepuje po nich dwunutowa melizma oraz wydtuzenie war-
tosci o polowe, po czym, ostatecznie, koncowa warto$¢, poprzedzona dwunutowsg
melizma, zostaje nieco wydhuzona, tak samo, jak we wczesniejszych frazach®.

INWOKACJA B4DZ POZDROWIONY

Lauda Bqdz pozdrowiony (czwarty $piew Gorzkich Zali) jest inwokacja kofczaca
trzeci $piew tego nabozenstwa, czyli Lament duszy. Struktura tego $piewu sktada sie
z czterech fraz, z ktérych trzy pierwsze s oparte na wersie 10-zgtoskowym, a czwar-
ta na wersie 6-zgltoskowym. Trzecia fraza jest powtérzeniem pierwszej, czwarta
natomiast nawigzuje do drugiej. Cze$¢ badaczy twierdzi, iz jest ona zapozyczeniem
z polskiej wersji Litanii do Wszystkich Swietych®.

Budowa formalna inwokacji Bgdz pozdrowiony jest zachowana zarowno w zapisie
$piewnikowym, jak i recepcji ludowe;j. Jednakze w tym drugim przypadku zauwazy¢
mozemy liczne przeksztalcenia melodyczno-rytmiczne, ktore ubogacaja t¢ inwokacje.
Ze wszystkich §piewow Gorzkich zali wykonywanych w parafii §w. Jozefa w Pasteku
ten wydaje sie najbardziej zmodyfikowany wobec wersji zachowanej w Spiewniku
ks. Siedleckiego®. Ambitus melodii jest waski, miedci si¢ w zakresie kwinty (f'-c?).

Pierwsza fraza §piewu, podobnie jak w normatywie $piewnikowym, rozpoczyna si¢
od V stopnia skali. Po nim nastepuje dwunutowa melizma (b!-c?), ktoéra doprowadza
do éwierénuty na dzwicku a'. Nastepnie, tak jak w Spiewniku, pojawia si¢ dwunutowa
melizma, lecz tym razem tercjowa (g'-b'), doprowadzajac do dzwieku na III stopniu
skali — a'. Ten schemat jest powtorzony na stowach BgdZz pochwalony.

Druga fraza inwokacji, podobnie jak w zapisie §piewnikowym, inicjuje dzwigk
na I stopniu skali. Po nim zachodzi modyfikacja, w ktorej kolejnymi dzwigkami sa

8 Por. Zapis dzwigkowy oraz zapis nutowy z akompaniamentem czteroglosowym spiewu ,, Gorz-
kie zale” w parafii Sw. Jozefa w Pasteku (nagrano: 24.03.2024).

% Tamze.

%0 W. Katamarz, Gorzkie zale, s. 82.

1 Por. Zapis dzwigkowy oraz zapis nutowy z akompaniamentem czteroglosowym Spiewu ,, Gorz-
kie zale” w parafii Sw. Jozefa w Pasteku (nagrano: 24.03.2024).
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Badz pozdrowiony
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a! oraz g' (w zapisie $piewnikowym trzy pierwsze dzwieki to f') oraz zgodna ze
$piewnikiem dwunutowa melizma (g!-b') i dzwiek a'. Ten schemat powtarza si¢ na
stowach ,,i pohanbiony”.

Trzecia fraza laudy jest powtérzeniem pod wzgledem melodyczno-rytmicznym
frazy pierwszej. Natomiast fraza czwarta w pasteckim wariancie wyrdznia si¢ spo-
$rod wszystkich pozostatych. Jej zakonczenie jest identyczne jak w trzech poprzed-
nich (g!-b'-a!). Charakteryzuje si¢ ona sze$ciozgtoskowcem, co wpltywa na jej sche-
mat rytmiczny i melodyczny. Fraza rozpoczyna si¢ na III stopniu skali, przy czym
wykorzystana zostaje tutaj augmentacja dwoch pierwszych wartosci (mamy dwie
¢wierénuty, natomiast w zapisie §piewnikowym sg dwie 6semki). Kolejng r6znicg
jest dwunutowa melizma na przedostatniej sylabie, ktora ruchem tercjowym wzbija
si¢ z dzwigku g! na b!, aby zakonczy¢ frazg na II stopniu, czyli dzwigku a', w prze-
ciwienstwie do $§piewnikowego zapisu, gdzie melodia osiaga grawitacj¢ tonalng na
I stopniu, czyli dzwieku f'. Rytmika omawianej czeSci wykorzystuje dwie wartosci
rytmiczne (¢wierénuta i 6semka) ujete w trzy rytmiczne schematy®?.

ROZMOWA DUSZY Z MATKA BOLESNA

Kolejnym $piewem Gorzkich zali jest Rozmowa duszy z Matkg Bolesng. Wyrdznia
si¢ on forma dialogu Najswietszej Maryi Panny z czlowiekiem (podziat ten zasto-
sowano w wersach). Tekst Rozmowy sktada si¢ z sze$ciu zwrotek, w ktérych dwa
pierwsze wersy zbudowano w formie o§miozgloskowca, natomiast trzeci sktada si¢
z siedmiu sylab i zostaje powtorzony jako czwarty wers. Budowa $piewu przypomina

02 Tamze.
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strukture sekwencji Stabat Mater. Zawarte w Rozmowie dialogi zostatyby najlepiej
uwypuklone poprzez wykonywanie naprzemienne przez kobiety i przez me¢zczyzn.

Omawiany $piew sktada si¢ z czterech fraz, z ktorych ostatnia jest powtorzeniem
trzeciej z mala zmiang kadencyjna. Melodia ma ksztalt falisty z zachowaniem ruchu
sekundowo-tercjowego oraz z wykorzystaniem dwunutowych melizm. Ambitus me-
lodii jest $redniozakresowy®® i obejmuje sekste (f'-d?).

Rozmowa duszy z Matka bolesna
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Fraza pierwsza (takty 1-2) rozpoczyna si¢ od I1I stopnia skali i konczy na I stopniu,
podobnie jak ma to miejsce w zapisie $piewnikowym Rozmowy. W warstwie melo-
dyczno-rytmicznej w wariancie pasteckim wystepuje tylko jedna zmiana, zachodzaca
na pierwszej sylabie stowa ,,Matka” (takt 1)*. W melodii pojawia si¢ tu dwunuto-
wa melizma 6semkowa a'-g!, podczas gdy w wersji ze Spiewnika ks. Siedleckiego
melodia pozostaje na ¢wierénucie a!. W nastepnych taktach melodia wykonywana
w Pasteku przebiega juz zgodnie z zapisem $piewnikowym.

0 A. Zota, Melodyka ludowych..., s. 99.
8 Por. Zapis dzwigkowy oraz zapis nutowy z akompaniamentem czteroglosowym Spiewu ,, Gorz-
kie zale” w parafii Sw. Jozefa w Pasteku (nagrano: 24.03.2024).
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Analizujac rysunek melodyczny drugiej frazy (takty 3-4), napotykamy w fazie
trzeciej na najw1¢ksze przeobrazenia melodyczno-rytmiczne. Dwa pierwsze dzwigki
pozostaja niezmienne, dalszy przebieg wykazuje natomiast dwunutowe melizmy na
dwoch sylabach: ,,mnie” (b!-a') oraz ,,$ci-” (g!-a'), przy jednoczesnym zachowaniu
glownych dzwigkow melodii. Ostatnig roznice mozemy zauwazy¢ we frazie trzeciej
(takt 6). Jest nig lekkie skrdcenie warto$ci przedostatniego dzwigku na I stopniu skali.

KTORYS ZA NAS CIERPIAE RANY

Spiewem wieficzacym nabozefistwo Gorzkich zali jest Kt6rys za nas cierpial rany.
Wykonuje si¢ go trzykrotnie. W ludowej recepcji zachowanej w Pasteku $piew ten
rozpoczyna si¢ od III stopnia skali, w przeciwienstwie do zapisu §piewnikowego,
ktorego melodia rozpoczyna si¢ od Il stopnia. Jak zauwaza prof. Zota, ambitus me-
lodii w wersji $piewnikowej jest waskozakresowy® i mie$ci si¢ w interwale kwinty
(e'-h'), zakres wersji pasteckiej natomiast jest Sredni i miesci si¢ w sekscie (dis'-h!)®,

Ktérys za nas cierpial rany

Ktérys za nascier-pial ra - ny, Je - zu  Chry - ste zmi-tuj sie nad na - mi.
J=84t=17"

Kté-ry§ za nas cier-pial ra - ny, Je - zu Chry-ste zmi-luj sie nad na - mi.

W pierwszej frazie melodia wskazanego $§piewu jest falista i oscyluje wokot I 1 111
stopnia. W zestawieniu widzimy, ze jej poczatkowy fragment ma zupehie inny prze-
bieg w zywej tradycji niz w zapisie $piewnikowym, gdzie recytacja na dzwigku fis!
jest zakonczona formutg fis'-g!-fis'. W przekazie pasteckim dzwigk na VII stopniu
jest podwyzszony, co moze wskazywac¢ na skale harmoniczna.

W drugiej frazie Spiewu Ktorys za nas wystepuje charakterystyczny skok o in-
terwat kwarty w gérg na V stopien. Podobnie jak w zapisie $piewnikowym, melodia
wersji pasteckiej ma tutaj kierunek opadajacy w ruchu sekundowym z tg réznica, ze
zachowuje tok sylabiczny i konczy sig na II stopniu, a w Spiewniku ks. Siedleckiego
jest on zaktocony przez dwunutowg melizme, przez co osigga grawitacje tonalng na
I stopniu. W trzeciej frazie (,,zmilyj si¢ nad nami”) r6znica wystepuje tylko na poczat-
ku, gdzie zamiast ruchu sekundowego fis'-g' mamy dwa dzwieki repetycyjne g'-g'.

0 A. Zota, Melodyka ludowych..., s. 99.

8 Por. Zapis dzwigkowy oraz zapis nutowy z akompaniamentem czteroglosowym Spiewu ,, Gorz-
kie zale” w parafii Sw. Jozefa w Pasteku (nagrano: 24.03.2024).
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ZACHOWANY AKOMPANIAMENT ORGANOWY
MARIANA ROMANOWSKIEGO

Spiewowi nabozenstwa Gorzkich zali w wigkszosci przekazow z ludowej tradycji
nie towarzyszy akompaniament ze wzgledu na sposéb wykonywania a cappella. Na
naszg uwage zastuguje wigc fakt, iz wersja pastecka ma akompaniament organowy,
ktory pochodzi od Mariana Romanowskiego. Z szacunku dla swojego poprzednika
obecny organista Jacek Matukiewicz opiera $piew Gorzkich zali na tym wlasnie
akompaniamencie®’.
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7 Zob. Zapis dzwickowy oraz zapis nutowy z akompaniamentem czterogtosowym spiewu
,, Gorzkie zale” w parafii sw. Jozefa w Pasteku (nagrano: 24.03.2024); Wywiad z Jackiem Matukie-
wiczem, organistq parafii sw. Jozefa w Pasteku (24.03.2024).
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Prosta harmonia, zachowujgca w gornym glosie melodi¢ poszczegolnych czesci, po-
maga uczestnikom nabozenstwa w $piewie i kontemplacji tekstow. Akompaniament jest
czteroglosowy, kolejne $§piewy utrzymane sg natomiast w tonacjach: pierwszy w e-moll,
drugi, trzeci, czwarty 1 pigty — w F-dur. Brak akompaniamentu do ostatniego Spiewu
Ktorys za nas cierpial rany (w tym przypadku akompaniament nalezy do obecnego
organisty). Poszczegoélne $piewy Gorzkich zali maja nastepujacy przebieg harmoniczny:

Pobudka:
lel]a—-C-e|G-D-D’|h—-G-fis—¢e|e|a—H-¢
|0T|OS_TVI_OT|T111_DVH_D7VH|OD_THI_SH_OT‘OT‘OS_D_OT|

Hymn Zal dusze sciska:
|[F-d—gla—-a’|d-g'|e’-C|F-B|C-Fla—g|C-F]d-g/ C-F|
|T_TVI_SII | TIII_TIII7| TVI SII| TVI_D IT-SID-T| TIII_SII DT TVI_SII‘D_T‘

Lament duszy nad cierpigcym Jezusem:
[F|ld—g-C-Flg-C-g°~-C-F|F-D”-g-c—-c¢*-F-C'—F]

T T,-S,-D-T|S,-D*-S, -D-T|T—-(D*-S,-°D-°D**-T-D"-T]

Bqdz pozdrowiony:
[F-C-F|d-C-FF-D”-g-C-F-C-F|B’-C-F]
T-D-T|T,,-D-TIT-(D*)-S,-D-T-D-T|S"-D-T]

Rozmowa duszy z Matkq Bolesng:
[F-a’|lg-C-a—-F|F-D'—glg-C-F-dlg-G-C-C’Ja—F-F7|
T-T,S,-D-T,-T|T-(D")-S,/S,-D-T-T,[S,-(D)-D-D'| T, -T-T"|
lg—(A)-C-a—F|
| SH*(D7)7D7T1117T|

W Pobudce akompaniament w taktach 112 oraz takcie 5 i 6 wykorzystuje tr6jdz-
wigki triady harmonicznej. Pozostate takty 3 i 4 s3 wypetnione akordami pobocznymi.

Hymn jest zréznicowany pod wzgledem harmonicznym. W akompaniamencie
zostaja uwzglednione zaréwno akordy triady harmonicznej, jak i akordy poboczne,
czesto na 11 1 IT stopniu.

W Lamencie duszy nad cierpigcym Jezusem zauwazalne jest, ze podczas recytatywu
w akompaniamencie w trzech frazach autor wykorzystat akordy poboczne oraz wtra-
cone (D%), natomiast w odpowiedzi konczacej kazde wezwanie — akordy triady
harmoniczne;j.

W inwokacji Bgdz pozdrowiony uzywane sa zwlaszcza akordy gtéwne, a spora-
dycznie poboczne oraz wtragcone (D).

Rozmowa duszy z Matkq Bolesng charakteryzuje si¢ najbardziej zréznicowana
strukturg harmoniczng. Odnajdujemy tu akordy gldwne, poboczne, a takze akordy
wtracone (D7) czy T™. Do cech wspdlnych zaliczy¢ mozemy rozpoczecie wszyst-
kich $piewow na akordzie tonicznym, a takze zakonczenie kadencjg autentyczna
(doskonatg).
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Spiew nabozenstwa Gorzkich zali w parafii $w. Jozefa w Pasteku jest podatny
na wplyw akompaniamentu organowego, a przez to zdeterminowany harmonika
funkcyjng. Moze to by¢ przyczyng zmian melodyczno-rytmicznych tego $piewu
i zaistniatych wariantow.

Rozmowy przeprowadzone podczas badan terenowych pozwolily ustali¢, iz zmia-
ny w §piewie Gorzkich zali w parafii $w. Jozefa w Past¢ku sg nastepstwem dziatan
pierwszego jej organisty Mariana Romanowskiego. To on ujednolicit §piew przyby-
lych do Pasl¢ka z réznych stron Polski wiernych, wyznaczajac lokalne uwarunko-
wania wykonawcze. Spiew nabozenstwa Gorzkich zali w pasteckiej wspolnocie jest
doskonatym przyktadem podtrzymywania tradycji w enklawach, a jeszcze bardziej
przyktadem wplywu przesiedlencow na tereny przez nich zamieszkiwane.

ZAKONCZENIE

Ocalone od zapomnienia i wy$piewywane w parafii $w. Jozefa w Pasteku melodie
Gorzkich zali zachgcaja do dalszych badan nad wariantami pie$ni oraz nabozenstw na
terenie diecezji elblaskiej. To, co czasami wydaje si¢ ,,dziwne”, z punktu etnomuzy-
kologii jest bogactwem dziedzictwa i szlakiem historycznym wedrujacych melodii,
czego przyktadem jest przedtozona w niniejszym artykule analiza muzyczno-histo-
ryczna. Ubogacenie melodyki Gorzkich zali dodatkowymi elementami, a zwlaszcza
melizmami, przywoluje na my$! bogactwo kulturowe Kresow Wschodnich czy wrecz
duchowos$¢ Bizancjum. Na szczegdlng uwage zastuguje tez akompaniament organo-
wy, ktorego tworca byt pochodzacy z Wotynia pierwszy powojenny organista Parafii
pw. $w. Jozefa w Pasteku Marian Romanowski. Akompaniament ten wyroznia prosta
i szlachetna harmonia, ktora jest doskonatym przyktadem wspierania ludu w $pie-
wie 1 prowadzenia podczas liturgii. Wyjatkowe jest rowniez i to, Ze nieprzerwanie
od ponad 80 lat az po dzi§ akompaniament ten wykonuje si¢ w sposob identyczny,
co jest niewatpliwie Zaslrugq obecnego organisty Jacka Matukiewicza. Wskazuje to
na ciaglos¢ tradycji $piewow i muzyczna wyjatkowos¢ Pasteka na tle innych parafii
diecezji elblaskie;.

Warte podkreslenia jest, ze celem niniej szego opracowania nie byta drobiazgowa
analiza historyczna, ale szczego%owe studium $piewu pochodzacego z zywej tradycji.
Przeprowadzone rozmowy, zapis dzwickowy oraz nutowy tego $piewu, ustalenie
wielu interesujacych danych, a takze zbudowanie konstruktywnych wnioskow moga
by¢ zachetg do podjecia kolejnych badan nad dziedzictwem muzycznym parafii $w.
Jozefa w Pasteku oraz jego okolic. By¢ moze stanowia one réwniez przyczynek do
bardziej gruntownych badan w zakresie ludowych $piewdw religijnych wykonywa-
nych na terenie diecezji elblgskiej.
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RECEPCJA LUDOWA SPIEWU GORZKICH ZALI
W PARAFII PW. SW. JOZEFA W PASLEKU

STRESZCZENIE

Artykul niniejszy stanowi probe przypomnienia poczatkow oraz procesu ksztalttowania si¢
polskiego nabozenstwa pasyjnego Gorzkie zale (XVIII w.), a takze przyblizenia przeprowa-
dzonych przez autora badan i analiz niefunkcjonujacego dzi$ na szersza skalg wariantu melo-
dycznego tego nabozenstwa w Parafii pw. $w. Jozefa w Pasteku (dawniej Holad Pruski, niem.
Preussisch Holland). Ta melodyczna wersja Gorzkich zali, odznaczajaca si¢ pewnymi rozni-
cami w zestawieniu z wzorcem nutowym ze Spiewnika ks. Jana Siedleckiego, przywedrowata
do Pasteka po II wojnie $wiatowej wraz z uchodzcami z Wotynia (dawne Kresy Wschodnie
Rzeczypospolitej, dzi§ Ukraina). Jej ocalenie od zapomnienia i przekazanie kolejnym pokole-
niom zawdzigczamy Marianowi Romanowskiemu (1915-2010), organiscie pasteckiej parafii,
a takze jego nastgpcy przy kontuarze stynnych organéw Andreasa Hildebrandta — Jackowi
Matukiewiczowi (ur. 1965 r.). To, co czasami wydaje si¢ ,,dziwne”, z punktu etnomuzykologii
jest bogactwem dziedzictwa i szlakiem historycznym wedrujacych melodii, czego przyktadem
jest przedtozona w niniejszym artykule analiza muzyczno-historyczna.

THE POPULAR RECEPTION OF THE SONG ‘GORZKIE ZALE’
IN THE PARISH OF ST. JOSEPH IN PASLEK

SUMMARY

This article attempts to recall the origins and development of the Polish Passion service
Gorzkie zale (early 18th century), as well as to present the author’s research and analysis of
a melodic variant of this service, which is no longer widely used today, in the parish of St.
Joseph in Pastek (formerly Holad Pruski, German: Preussisch Holland). This melodic version
of Gorzkie zale, which differs in some respects from the musical model in Fr. Jan Siedlecki’s
songbook, came to Pastek after World War II, together with refugees from Volhynia (former
Eastern Borderlands of Poland, today Ukraine). We owe its preservation from oblivion and
its transmission to subsequent generations to Marian Romanowski (1915-2010), organist at
St. Joseph’s Parish in Pastek, as well as his successor at the console of the famous Andreas
Hildebrandt organ, Jacek Matukiewicz (born 1965). What sometimes seems ‘strange’ from the
point of view of ethnomusicology is in fact a rich heritage and a historical trail of wandering
melodies, as exemplified by the musical and historical analysis presented in this article.
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REZEPTION DES SINGENS GORZKIE ZALE
IN DER PFARREI ST. JOSEF IN PASLEK

ZUSAMMENFASSUNG

Der vorliegende Artikel ist ein Versuch, an die Anfange und die Entstehungsgeschichte des
polnischen Passionsgottesdienstes ,,Gorzkie zale” (Anfang des 18. Jahrhunderts) zu erinnern
und die vom Autor durchgefiihrten Untersuchungen und Analysen einer heute nicht mehr
weit verbreiteten Melodievariante dieses Gottesdienstes in der Pfarrei St. Joseph in Past¢k
(ehemals Holad Pruski, deutsch: Preussisch Holland). Diese melodische Version von ,,Gorzkie
zale”, die sich in einigen Punkten von der Notenvorlage aus dem Gesangbuch von Pfarrer Jan
Siedlecki unterscheidet, kam nach dem Zweiten Weltkrieg mit Fliichtlingen aus Wolhynien
(ehemals Ostpolen, heute Ukraine) nach Past¢k. Dass sie nicht in Vergessenheit geraten ist
und an nachfolgende Generationen weitergegeben wurde, verdanken wir Marian Romanowski
(1915-2010), dem Organisten der St.-Joseph-Gemeinde in Pastek, sowie seinem Nachfolger
an der berithmten Orgel von Andreas Hildebrandt — Jacek Matukiewicz (geb. 1965). Was
manchmal ,,seltsam” erscheint, ist aus ethnomusikologischer Sicht ein reiches Erbe und ein
historischer Weg wandernder Melodien, wie die in diesem Artikel vorgestellte musikhistorische
Analyse zeigt.
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